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JOSE VILLEGAS

Acababa de morir Fortuny en Roma cuando
Parfs aclamaba 4 Villegas.

Lo que en las obras de Fortuny hay de es-
panol, luz, vehemencia, gracia, denuedo cn
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la expresion dentro del naturalismo moderno,
en ninguno ha brillado después con tanta ener-
gla como en Villegas. Aquel revelador tuvo en
egas su ap6stol. Distinguenlos cualidades
esenciales de sus lemperamentos, Fortuny, re-
flexivo, razonador, objelivista, asienta por ins-
tinto la base de sus creaciones, ain las més
imaginativas, en la realidad. Villegas, subje-
tivo, lirico, ve la realidad al través de su ima-
ginacion sevillana.

Los primeros pasos de Fortuny revelan al
observador meticuloso; sus primeros estudios
acusan un nimio cuidado por consignar todos
los accidentes de la forma con la esclavitud
del que no reconoce otro maestro ni mas guia
que la interpretaci6n fiel el natural.

Villegas revela sus cualidades excepcionales
siguiendo & su primer maestro D. José Rome-
1o, que por el ano 60 imitaba en Sevilla, con
cierta fortuna, al gran Murillo.
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Fortuny en Cataluna, libre del peso de las
grandes tradiciones artisticas, que siempre
anulan & los principiantes sobrecogidos de ad-
miracin ante las obras consagradas cuya imi-
tacion se les impone, s6lo obedeci6 al fmpetu
con que su_sinceridad naturalista le llev6 al
estudio de la realidad plistica

Villegas 2n Sevilla, cuna gloriosisima de las
artes espanolas, metrpoli del imperio ejerci-
do sobre el arte por Murillo, cuyas obras son
amadas por los sevillanos por puras y santas
tanto como admiradas por bellas, nacio bajo la
influencia de Murillo, que en Sevilla jamas
pasara de moda; porque los corazones svilla-
nos sentirén siempre la piedad del gran maes-
tro, y los ojos verin siempre en sus calidas

Tuces como una transfiguracion celestial de la

que el sol do Andalucia les ofrece al nacer.

Ya se distinguia Villegas como diseipulo de
Romero cuando fué 4 Sevilla D.

uardo Cano,

R L
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representante de nuestro romanticismo artis-
tico.

El revacimiento moderno de las arles arran-
ca de la Academia.

Elarte fué profesado en los siglos xv, xvi
Y XVII como una gran pasion, en la que s
unieron dos grandes anhelos: el de reconquis-
tar la libre expansién de las pasiones huma-
nas negadas por la tétrica Edad Media, y el do
In belleza pléstica sistemiticamente negaa co-
mo pecaminosa. La reaparicion de las obras
clisicas enterradas por la barbarie de diez
siglos, determinG el Renacimiento. Renaci-
miento de la belleza bumana, y con ella de la

__ e -
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juvenil alegria con que el hombre sintié la le-
gitimidad de sus pasiones, la vida animal en-
grandecida pronto en estatuas, cuadros y mo-
numentos.

Frente al hombre de la Edad Media enclaus-
trado, apocado ridiculamente, disminufdo por
el miedo & lo sobrenatural, aparecit ¢l hombre
primitivo, bijo de la tierra, do la Iuz, del aire,
con los apetitos y pasiones de su naturaleza,
como un rey de la creacion. Se pintd y escul-
pio para ensalzar su belleza soberana, y se
edificaron mansiones donde las bellezas na-
turales y artisticas se unfan para celebrar el
renacimiento del hombre.

Mas el entusiasmo generador do este movi-
miento artistico acab antes do comenzar ol
siglo xvir, sintiéndose pronto en la Europa
culta una como nostalgia de las grandes be-
Ilezas que ya nadie producta.

Elarte era ya para Europa una necesidad,

L
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 ouya satisfaccidn se dedicaron los sabios; y
la misma manera que para adquirir el conoci-
miento de una lengua muerta se estudia su
gramitica en las grandes obras literarias, con-
sagraronse al estudio de la gramitica de las

artes, Negando & encontrar reglas con las cua-
les se creyeron capaces de provocar el nuevo
¥ tan deseado Renacimiento.

A Winckelmann, Mengs, Alvirez, Canova,
David, Madrazo (D. José), Rivera (D. Juan),
Ingres, Overbeck, Tenerani y otros muchos li-
teratos y anlistas, se debe un candal de exce-
lentes estudios criticos & historicos sobre la
antigiiedad, y gran mimero de obras en que
tomaron su plstica por modelo; mas como con
as veglas y canones no hallaron el secrelo do
producic el dévino furor, el entusiasmo ar-

diente con que los grandes artistas arrebatan
i la Natwraleza sus formas y crean obras su-
blimes, todo par6 en la creacion de un arte
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contrahecho y negado por la_posteridad, que
concede més importancia 4 la obra de un solo
hombre genial, Goya, que & la’ de todos los
imitadores y académicos sus contemporineos.

Pero los académicos continuaron velando
por Ia integridad de sus canones. Para hacer-
se pintor habfa que estudiar el dibujo, no en
el natural, sino en los dibujos y obras consa-
gradas. Cuando en la Academia de Madrid so
plantes el estudio del desnudo, fue con escan-
dalo de la mayoria de los artistas y horror del
piiblico. Las espléndidas luces de los grandes
pintores del Renacimiento se han convertido
con el tiempo en oscuridades que una elemen-
tal critica puede descontar; sin_ embargo, el
mezquino espiritu de imitacion llegaba hasta
el punto de imitar en la pintura corriente ta-
les tinieblas, y con ellas la patina, encanto de

las obras antiguas ¢ infalible senal en las nue-

vas de pobreza y raquitismo. Asuntos prefe-
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rentes eran los manoseados mitoldgicos, de la
Historia sagrada y de la profana, interpreta-
das con ridicula afectacion herGica.

A pesar de la ensenanza oficial, cada gene-
racion se separa mis durante este siglo de la
Academia, aproximéndose al naturalismo, que
sobre todo en Francia, ha tenido en cada lus-
1o un glorioso campedn. Con este estimulo
siguieron nuestros pintores el camino empren-
dido en busea de la emancipacion del arte,
pero bajo la influencia de las obras de nues-
tro Museo y do Velazquez especialmente. El
romanticismo, que tan rudos golpes asesto @
la Academia, ofrecié al fin, mas que un crite-
vio, su exaltado espiritu, & nueslros pintores;
¥ entre Gisbert, Casado, Nanzano y otros, figu-
ra como uno de sus més caracterizados cam-
peones . Eduardo Cano, que por el afio 62
lev & Sevilla los atrevimientos y esplendores
del romanticismo. Villegas, como los herma-
nos Jiménez y los artistas sevillanos en gene-
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ral, se dispuso con las ensenanzas de Cano, &
vecibir las grandes novedades artisticas que
en aquellos dias se anunciaban, y que cono-
ci al cabo al venir 4 Madrid.

o

Estudi6 ¢l Museo del Prado, realizando buen
wimero de copias que le_conquistaron la ad-
miracidn de los artistas, sobre todo por las que
ejecutd de las obras de Velizquez, y singular-
mente de la sonalada con el nim. 1,074 del
Catdlogo, que representa & Felipe T en traje
de caza. Sabido es que las copias de Velizquer
estn reservadas para los arlistas espailes,
entre éstos para los privilegiados gue tienen
algo de su genio. Por primera vez vi enton-
ces.obras de Fortuny, que copié también, ob-

s i gl i
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teniendo un senalado triunfo en la del bocelo
de La procesion deshecha por un chubasco,
cuyas audacias de color habian revolucionado
4 los més acreditados pintores de la capital.
Volvié 4 Sevilla, y, gracias & uno de esos
milagros de amor de las madres, fué pensiona-
do para estudiar en Roma; poro antes do par-
tir estuvo en Madrid otra temporada continuan-
do sus estudios on el Museo. Dominaba al lle-
gar & Roma lodas Ins dificultades del dibujo y
del color. Su cjecucion era extraordinari
quisita su sensibilidad;
en dispo

a, ex-

a, por cousiguicnte,
n de ganar mucho dinera, porque
poseia el secreto de dar & sus obras, cuando
menos, ese inlerés de momento en los atrac—
tivos del color ¢ intencién de las expresiones,
golosina del vulgo universal adinerado que por
la pintura inteligible y ficil comenzaba 4 des-
vivirse eatonces.

En Roma sinti6se atraido por el genio aus-
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tero y poderaso de Rosales, que lo acogi6 con
ol carino que un artista de espiritu tan abier-
to, de sensibilidad tan viva y rapida concep-
cion como Villegas merecia; pero soa porque
los genios de macstro y admirador iban por
distinto camino, & porque el imperio e For-
{uny, con ol cual tenfa Villegas més conexio-
nes, se hacia ineludible, el hecho es que
pronto se somelid & su influjo-

Fortuny di al academismo el golpe que de-
finitivamente acabé con su_ artificiosa existen-
cia. En ¢l se condensaron las aspiraciones ¥
los estuerzos de legiones de artistas que desde
mitcho antes de su aparicion tanteaban I in-
cierta rata por donde habia do llegarse & la
pintara del siglo xix. Pintura do caballete de
un exquisito refinamiento, en armonfa_ con el
estado del alma moderna, sensitiva_ colocada
en el contro donde han llegado & converger

\odos los refinamientos plisticos  espirituales

IR
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dela Naturalesa y de Ia Historia. No buses en
en la Naturaleza las energi

s primitivas de que
Ia especie humana aparece dotada en las obras
del Renacimiento, i empled los medios am-
plios y grandiosos de aquellos artstas, iniit-
Tes para su fin. Produjo para el hombre de
realidad actual, empequenecido por la obra
de su inteligencia, frivolo en I instabilidad
de su vida, dedioada & cien cosas & In vez, &
a ciencia, al arte, al comercio, la banca, Ia
politica, la literatura y la_industria; ansioso
de todo_despertador de sus emociones, libre,
versétl y antojadizo. Arrebatando al color sus
mis remotos matices, y al ambionte diafano

nes Juminosas

iadoras y musi-
cales vaguedades de que ha sido capaz In pin-
tura en ol desenvolvimiento de cualidades tan
espanolas como el vigor en Ia gracia, la fuer-

72 en el sentir, que diferenciaron siempro sus
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abras capitales de las de todos los artistas.

Ciertos erfticos franceses que, como & otros
muchos compatriotas nuestros, no le perdona-
ron su cualidad de espatiol, le censuraron en
nombre de un realismo sucio las delicadezas
sublimes que después de todo ofrece la.reali-
dad donde &l las busc; como si la Naturaleza
n0 se hallara dispuesta & darse & cuantos de
ella se muestren dignos con su talento y per-
severancia en el trabajo, naturalistas 6 idea~
istas, ofreciondo materiales para mui
originalidad. No valen protestas ante un he-
cho de tanta gravedad; el arte para las gen
de este iiltimo tercio de si
tuny, gracias & su sensibilidad exquisita, 4 su
habilidad dinica y & su_ gracia vibrante espa-
fiola.

Pocos pintores se hallaban en Europa tan
bien préparados para aprovechar los elemen-
tos aportados al arte por Fortuny como Ville-

ir toda

¥
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835, ouya ejecucion era reconocida como pro-
digiosa por el mismo maestro; asi que pronto
se asimilé cuanto podia acomodarse 4 su tem-
peramento, librindose de los estragos que en
las medianias ha hecho la.imitacion do For-
tuny, y transmitiendo 4 la juventud, enando
llego su madurez, las wis valiosas conquistas
del insigne catalin.

¥ llegamos A la asombrosa madurez de Vi-
llegas. Una larga vida de arti
Ia infanc

sta comenzada en
el ardor inacabable con que se de-
dic6 siompre al trabajo, y sus portentosas fa-
cultades do asimilacion que le permitieron on-
riquecer propios estudios y observaciones con
Ias cualidades mas espirituales y modernas
de cuantos maestros estudio, dieron 4 I ma-
durez artisti

de Villegasrelieve  importancia
tales, que no existe galerfa importante de Eu-
ropa y América que carezea de obras suyas.
Por muchos conceptos se halla bace anos 4 la
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cabeza de los artistas europeos. Su dominio
del color es verdaderamente prodigioso. Entre
los mismos pintores espafioles es quiza el pri-
mero, por més que su larga permanencia en
Halia le haya llevado & descastarse algo. En
cuanto al desenvolvimiento de los asuntos, 4 la
composicion, ha desarrollado una facilidad y
grandezz tales, que ni en Fortuny so podian
corté aquella

sospechar, dado que Ia muer
preciosa vida cuando apenas habia terminado
Ia gran revolucidn técnica en la pintura mo-
derna.

Ademis, Villegas conserva en toda su en-
cantadora grandeza esa amplia manera espa-
folaque constituye la gran cualidad de nues-
tros pintores y su mis perturbador defecto. Es
gran cualidad cuando, fundada en profundo
estudio, so desarrolla por sus pasos como en
Velizquez, llegando & poner el color implia-
mente y sin fatiga. Es gran defecto crando se

{
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prescinde del estudio y se busca por imitacién
de la manera, ocasionando el fracaso de tan-
o5 artistas de talento como vemos decaer ri-
pidamente por empenarse en alardear de gran-
deza y soltura sin el fundamento del estudio.

Eatre las incontables obras de Villegas oxis-
ten muchas en las que la asombrosa verdad
natur

a, unida & un color migico y expre-
sion libre y ficil, las hacen insuperables mo-
delos del arte moderno.

Tales son EL triunfo dela Dogaresa Fos-
cari, La muerte del maestro y otros que
conserva en su estudio. Como coronacion de
sus innumerables triunfos, que comenzaron en
Paris hace veinte anos al exponer Bl bautizo,
debe citarse el que obtuvo en la tltima Expo-

cion Tnternacional de Viena, donde aleanzo
la gran medalla de oro del Estado de Austria.

En Espana, y sobre todo en Madrid, es don-
de menos se le conoce. La mis importante ga-
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lerfa de pintura moderna de la corte, formada
por el Sr. Garcfa Vela, cuenta con una pre-
ciosa acuarela, Bt lacayo dormido, tipo de
la primera época, por los afos del 73 al 75.
En el Ministerio de Fomento, despacho del Di-
rector general y antesala del Ministro, oxiston
dos posteriores de gran tamaio y amplisima
factura.

La mayorfa de sus obras conocidas en Ma-
drid se vieron en las exposiciones organizadas
por D. Ricardo Hernndez. Ea la do 1881 (De-
sengano, 22) figuraron Una odalisca y Una
tefiadora, adquirida esta dltima por D. Al
fonso XIL. En la de 1882 (palacio de Arenza-
na), el gran boceto al dleo Unos tanto y
otros tan poco; lasacuarelas Soldado persa,
Una nifia, Abanico, Mudando de traje, y
1os dleos Gitana y Agua. En la de 1894, que
formé parte de la Arlistico-Literaria, Contra
el viento, acvarela, Ura playa de Nipoles
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