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Un musicografo cataldn

Joaquin Pena

Dor ser la misica catalana muy poco
conocida fuera de la region que la da
vida y a cuya sombra se nutre, para con-
tribuir a su divulgacion vengo publicando
en La Qaceta [z'temr[a, de Madrid, una
serie de articulos bajo el epigrafe comun
La actividad musical catalana. Cierto
que la [ﬂdma del Orfeén Catalén ha tras-
pasado las fronteras regionales y naciona-
les. También es cierto que algunas figuras,
como Morera, Lamote de Grignon y Pa-
hissa, por ejemplo, han visto difundido su
nombre por diversas latitudes. Pero no es
menos verdad que en este Madrid, donde
a veces la aparicién o debut de un com-
positor mediano con cualquier produccion
sinfénica o escénica absolutamente insig-
nificante, da lugar a que parte de la cri-
tica —la del grupé, capilla, o corrillo co-
rrespondiente — ensalce hiperbslicamente
unos méritos que nadie supo oir al escu-

C]](]I' )d Ol)l‘d Y ni Sdbl'i@ ver ﬂl ]CSI' ]6 par-

titura, apenas se tiene la menor idea de
compositores catalanes tan maduros en
el género sonatistico como Julio Garreta,
o tan exquisitos en la produccion de can-
ciones como Lduardo Toldr4, ni de eru-
ditos tan competentes como el P. Grego-
rio Surol, prior del Monasterio moatse-
rratiense, cuya «Paleografia Musical Gre-
goriana» (1925) es la primera y hasta
ahora nica obra de su indole existente en
todo el mundo, o como Mosén Higinio
Anglés, icfe de la seccion musical de la
Biblioteca de Cata]uﬁd, cuyas pul)]icacio;
nes de po]ifonistas calalanes (Brodiu, Pu-
jol) no faltan en ninguna Biblioteca musi-
cal importante de Europd. ¢{Como extra-
far, por tanto, que también sea para mu-
chos ignorado el nombre de Joaquin Pena?

Y. sin embargo, Pena ‘es un musico-
grafo barcelonés de primera linea, que
tiene en su haber una dilatada y amplisi-

ma produccién, extendida a la critica y la

historiografia. Asi lo testimonian sus pla-
nas musicgles de La pué/ia‘({a(/, como
también la publicaci(')n de traducciones di-
versas, en numero verdaderamente  consi-
derable. que inc[uyc libros de opera. ora-
torios. canciones vy obras doctrinales. El
altimo de los editados, con el que inau-
gura Pena una «Biblioteca de grandes
Oratorios», es su version catalana — ﬂCIdP'
tada a la musica —de La Creacién de
Haydn, precedida de un estudio critico.
Y la aparicion de este volumen ha dado
lugar a que por estos dias la Prensa cata-
lana haya renovado los e]ogios a que se
bizo acreedor, desde antiguo, ese musi-
cografo cuya constancia es tan ejemplar

como su modestia.

Considerando el afecto con que BO-
LETIN MUSICAL distingue todas las ac
tividades filarménicas de nuestro pais juz-
go muy adecuada esta simpdtica Revista
para que sea la acogedora del presente

articulo.

No hay exageracion en aﬁrmdr que
]oaquin Pena es uno de los nombres a
quienes mds debe la Catalufia musical de
estos Gltimos veinticinco anos; porque. na-

die ha contribuido en la medida que ¢l a
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divulgar algunos aspectos artisticos arri-
Fundador de la Asocia-

cion Wagneriana de Barcelona,

ba enumerados.
tradujo,
ya por si solo, ya en colaboracién con
otros escritores, el teatro'de Wagner, des-
de Las Padas hasta Paisifal, adaptin-
dolo a la musica, con lo cual los catala-
nes pueden cantar en el idioma de su
tierra todas esas obrds, habiéndose inclu-
SO publicado las partituras de canto y pla~
no de varias producciones wagnerianas,

Ademds

realizé igual labor con varias obras te6ri-

con el texto alemdn y catalan.

cas de aquel a quien se ha tenido en tiem-
pos atrés;.pc')r creador de una «musica del
porveniry que hoy seria ya del ’<<]’)de(‘10>>.
si no lo fuese, como lo es a buen seguro,
de todos los tiémpos.

]gua] tarea emprendic’) Pena con gian
nimero de operas, y muy frecuememente,
dprovcc]mn‘(lo el estreno de las mismas en
el Liceo de Barcelona. Aparte las atn iné-
ditas, que no son pocas, 'ha"publicado en
cataldn el Ocfeo de Gluck: La Veszal de
Spontini‘;‘ La flauta magica, Las bodas
de ]z}'_qaro, &l vapto del Serrallo y_S. ebas-

tian p Sebastiana, de Mozart; La.novia
verdida de Smetana; &/ forastero de
V. d lndy; Lzu_ra de Chdrpentier; &l /171'/'0
prodizo de chussy; IDaruf de Rabaud;
Salomé de Strauss; lerra baja de D'Al-
bty La escuela del pueblo Cain »
Avel de Weingartner; Pona Lisa de
Schillings; Boris Gudonof de Mussorgski,
y La ciudad invisible y Poche de mayo
de Rimsky——Km*sa]\'off.

Extendio Pena asimismo su labor al
lieder, ponicndo en lengua catalana, aco-
modadas a la musica, centenares de can-
ciones que ]‘brm:m lo mas elevado del gé-
nero. Aparte las que ﬁgumn, sueltas, en
los programas de conciertos dades en Ca-
taluna, hemos de senalar muy especial-
mente las incluidas en su «Cancianero
,Selcctq», coleccion de la que se hap pu-
dedicados,

blicado cinco volimenes, res-

) Sclulbert,

recientemente a

pectivamente, | a Bcelh oven,

SL‘IIUH]OHH, Fanré. Yy muy

]. S. Bach, con cuarenta canciones espi-
rituales.

En curso de publicacién tiene Pena va-
rios libretos de dpera con la letra adapta-
da a la misica y varios volimenes mads
del «Cancionero Se?ecto»‘.‘ La gran canti-
dad de tomos publicados unida al hecho

de que estén agotados muchos de ellos y al

hecho no menos importante de " que ellos’

formcm la vangudrdid, pues tras éstos apa-
recerdn otros en p]azo breve, demuestra

cuan intensa —a la vez que extensa — es

la plausible labor de ese modesto musi-

célogo cataldn y cuan legitimamente acree -
dora es a una divulgacion.

Por eso, para rendir el debido m])ulo
de justicia, escribo las lineas presentes.
Vivimés en un pais donde suele admirar-
se a cualquier personalidad mds o menos
discutible. porque ha publicado una sola
que

pero (lC ]G

obra o no ha publicado ninguna. ..
también de esto suele haber.
cual dedican panegiricos incesantes los
dmigos del grupo, capilla o corrillos, por-
que segun ellos tiene un talento admirable
v dejard atonita a media humanidad el
dia en que se decida a ser mds fccundo

a dar })Lll’)ll(d\ senales de esa existencia
artistica que bien callada V. 1econdxtamwte

Ebd.\

TC])LIlGCiOH@S CXGgCl‘GCIdS, CUGH(JO no dbSO’

se desen\ruclxrc entre cuatro amigos.

litamente [alsas y tan ilusorias como en-

ganosas. tienen mds peso, ante el vulgo
poco preocupado en conocer obras y per-
sonas. que la tenaz labor de quienes sin
alharacas, trompetas, bombos ni platillos,
hacen una obra lenta . perseverante y fruc-
ti{'erd.

Pero como, en resumen de . cuentas,
«obras son amores», segin dijo un anti-
guo refrdn, a la corta o a la larga la ver-
dad se impone merced a la fuerza de esas
obras sobre las cuales recaia un silencio
inspirado por la indiferencia o por la ma-
levolencia; y entonces se cae en la cuenta
de que paso inadvertido lo que tenia un
peso especifico bien considerable,, en tan-

to que sc acal‘abd sumisa nente — a l‘ucr‘/,a

de prestar demasiada fé ciegaen el dicho

ajeno — lo que carecia casi €n absoluto de

€s€ pPeso o lo tenia tan mezquino, que al
mds rdpido examen se lo hubiera desecha-
do por huero.

Y las obras de

a un puesto muy honroso entre -los musi-

Pena le hacen acreedor

C(')grdfos contempordaneos. Puesto tanto
mds honroso cuando se considera que no
le guiaron bajas pasiones, inclinaciones
partidistas o estimulos inspirados en la

dmiStdd para pl‘O(‘Iigdl' sus ﬂ]L1}7(1]1ZﬂS. DOf

eso, precisamente, y por su amplitud de

habilidad

podi(lo acumular esa

criterio, unidos a su talento y
nada comunes, ha
exuberante y variada produccion. que tan=
to ha contribuido a sembrar la n|‘icién ha-
cia los mejores musicos — sin distincion de
escuelas, €pocas y ]ugarcs Y el cultivo
de la musica, cspecialmcnl‘e la vocal de
procédencia extranjera. que ahora, enla
lengud vernacular, tiene apolecibleﬁ textos
acomodados a la melodia cantable.
Cese, con lo dicho. este cantico de ala-
banza, que hubiera debido sanar antes de
ahora bien jubiloso, lo mismo que han so=
nado otros,

COTe l'CP]‘([LIﬁ (1 > campanas y

dispdros de cohetes para anunciar obras
que son insigni[immes o que lo serian s

se_]ml)iesen escrito ya.

JOSE SUBIRA

|a FilOSfod de la
- Musica

Siempre se considerd la aspiracion en

@D
=)

el arte como un don personal, innato, sin
mds paternidad social que la vaga superss
ticion de que el artista- de temperamenta
genial era un alumbramiento extraordinaria
de la Humanidad, ni se creyo fuera pres

cedido de

que una fortuim voluntad Pl'O\'i(]CIlCidl. Ld

mds concepcion ni gestacion

Historia ha creado, para dcpumrsc del

mito legendario de la [abula en

nos presentaba envuelta y opaca, su filos
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sofm; y como la sutilidad y lo abstracto
de la musica por ser un arte espiritua] y
no p]dstico como sus hermanas es mas
bien materia de apreciacion personal, su
ﬁ]os‘oﬁa serd tarea ardua de varias gene-
raciones, dado que carece de base ma-
terial donde fundar su vestigacion, y el
nico apoyo funclamenta[ aparente son
sus dogmds casi metafisicos. En las de-
mds artes cabe una orientacién dentro de
Ja (]escripci(’m mds o menos gréﬁca en
que el autor pueda manifestar su idiosin-
crasia, su estado de dnimo, sus preocu-
paciones por fugaces que sean v la inti-
midad de sus pasiones en el apogeo de
su acerbidad si en tal exaltacion se en-
cuentran; mds el arte musical es tan l)e”o,
que expresar con sus elementos sonoros
un sentimiento vil es imposible: primero
por el material gréfico de su notacion; se-
gunclo por la rcﬂexién y meditacion que
su construccion exige contraria a todo acto
\'iolento,» la meditacién: y tercero por la
expresion de su diccion que ha de ser
ante todo arménicamente sonora, de lo
contrario se harfa casi incomprensil)[c y
repulsiva: la misica es todo belleza y su
condicién natural repe]e todo lo obsceno

0 (]C f(') rme.

La misica. como todas las Bellas Artes,
generalmente revelan el ambiente del es-
tado social en que se desarrollan o con-
viven. Los argumentos del teatro francés
contempordneo, por ejemplo, no estdn su-
jetos a los mismos preceptos morales que
los del espanol, pese a nuestra tangencia
€tnica y nuestro intercambio intelectual, ni
el ambiente de romanticismo alemdn que
pletoricamente imperaba en Alemania a
principios  del siglo XIX' con Goethe,
Beethoven, “Weber y Shabert como pala-
dines del arte literario y musical, es el
mismo que el que con asomos de cierta
timorateria compardndolos con sus prede-
cesores y a pesar de su revelante perso-
nalidad, siguen cultivande Méndelsshon,
Schiiman y (:hopin_ (cstc dltimo, aunque

P()]()H(ES. ])HC([C asi (‘]L]Sil"i(‘ﬂl"\‘k“) como sen-
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siblemente difiere la pujanza del reto a la
lucha que \Végncr estentéreamente pre-
gona con el paganismo litirgico de  sus
]eyendas de mito]ogia tudesca, Liszt y
Brahms refuerzan con el sefuelo de sus
rapsodias htingaras y czardas y Strauss va
puliendo con su escuela de transfiguracion
vomanticomaterialfiloséfica. Hi potética-
mente el arte alemdn revela: que las ma-
romanticismo

nifesiaciones de su intenso

son una aspiracién a la unién nacional
por la persuasion; los asomos del de-
caimiento romédntico, un deseo vehemente
de encontrar nuevas normas para conso-
lidar la unién; v_el belicismo musical wag
neriano, la ambicion de hegemonia univer-

Sd]A

Circunscribiendo el campo de obser-

vacion sélo en Alemania por ser el pais

'd@ \'CT(!G(ICT(} consonancia progrcsiva en

el arte y en la ciencia, es evidente que la
evolucion artistica, lo mismo en |msad<)
siglo que en el presente, ha seguido los
derroteros de la social. La aspiracion a la
emancipacién personal primero, y como
corolario la Gran guerra después. su-
mieron la sociedad en un caos de indife
rencia tan gmnde que, hasta en el Arrc,
aquel numen que engendraba las grandes
obras de verdadera consistencia artistica
sin rebasar los cdnones y preceptos respe-
tando la tradicion y erigiendo su persona-
lidad sometido estrictamente a la sancion
del sito escoldstico, se ha trocado en des-
enfrenada locura de imponerse, no por mé-
todo persuasivo de las normas del clasicis-
mo asequibles a la aﬁcién por su larga,
madura v reflexiva experiencia y de mane-
jo facil a los profesionales para interpretar
y concebir las grandes ideas, sino de un
acrobatismo de diccion y expresiontan con-
fusas que no se sabe si es quimera o rea-
lidad, como son, por ejemplo, la pintura
cubista v la musica atonal.

{Cudl es el fin que se proponen los pro-
genitores de esta revolucion en el arte mu-
sical?

Ernest Newman, el docto critico musical

del <<Sunddy limes», censura esta insen-
sata premura de los musicos ultramoder-
nos o de vanguardia. Cita el caso S(‘I}\“»n'
berg, paladin  del vanguardismo., de que
a pesar de contar actualmente tres anos
menos que los que contaba el titdnico
Beethoven cuando la muerte lo sorprendié.
épuede” compararse su popularidad o la
que gomba el divino maestro de la <in]b-
nia a esta misma edad? Observaciones
anacronicas son éstas, es verdad: pero lo
verdaderamente extraordinario es que, aun
que impregnados del prejuicio clasicista
muchos_aﬁcionnc]ox y prof"csimmlv.\‘ del ar
te musical, oyen con fruicion gran parte de
la musica moclemay hasta casi la com-
prenden, porque {quién no se deleitard an-
te una audicion de «Fl Bm'gué.\' Gentil-
hombre», de Strausz, cuyos tiempos como
<Ll minueto de Lu]]y» vy «Al modo de
]_u”y» son de verdadera fncmm clasica,
mientras ue los otros lo son verdadera,
mente dcscriplim? &Y «El Vuelo del Mos-
cardény, de Rimsk\' Kormlwl‘{? El moder-
nismo evolucionista, indudablemente. con-
vence mds en el arte y en el orden socia-
que la exaltada demagogia revolucionaria

de los u|1rmm’>dcmislas.

Es indudable que estos cambios bruscos
que invierten las normas estéticas del arte,
cuanto mds se incurra en el vicio de la
exageracion, mds se alejaran del idealis-
mo y mds se aproximardn a la concupis-
cencia del materialismo: de ahi ue. como
anteriormente queda apuntado, una inves-
tigacion cienh’ﬁca se hara necesaria, y de
sus consecuencias, pmbablemcntﬂ surgird
la «Filosofia de la Musicay. Y entonces
vendrd una clasiﬁmci(%n justa y equitativa
del valor artistico de los gmndes maestros
sin omisiones ni eliminaciones. Con sin-
ceridad y sin apasionamientos se hard una
nomenclatura que empiece por C]dsiﬁmr los
autores musicales y sus obras: los idealis-

tas o cldsicos, como Beethoven, que de la

musica Ildl] ICC]](W C] CS})iI'ilLl (]CI AHC mu-

sical; los sensualistas como Claude De-

]')USS}', qll() ’]OH |]€(‘110 (IC ]Cl musica un rea-
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lismo erdtico; los materialistas descriptivos,
como Maurice Ravel, que han hecho de la
musica la caricatura; y los ultramodernistas
que han hecho de la musica el histrio-
nismo

Nuestra época cs la de los inventos, la
de la rd])ide'/,, la de la \‘e]ocidad; y nues-
tro arte, €n per[‘ccta consonancia con el
estado social que lo pone en embrion, es
raudo vy sensual, pasajero como la situa-

cién que atravesamos. [s evidente que no

deja de tener sus encantos y su aportacion
al patrimonio artistico musical, cientificay
analiticamente, sera de verdadero interés:
pero qué preceptos se asimilara prcl‘érente»
mente, la futura <<[:iloso[‘ia de la Musicay,
la tradicién que por espacio de varias cen-
turias respeto el clasicismo y lo evoluciond
o la nedfita de magogia revolucionaria de
esta incipiente generacion que los ultramo-

dernistas se empenan imponer?

DAULINO CUEVAS

Wégner en &spana

Deciamos en el articulo anterior, que
Barbicri, manifestaba ser el primero que
dié a conocer Wagner en Espaia.

Francisco Asenjo Barbieri. fué un hom-
bre proteico que no padecié «la especia-
lidad», caracteristica perjudicidl que casi
siempre  distinguié a la mayoria de los
compositores espanoles. El que un com-
positor se limite exclusivamente a escribir
misica, alejando de si las varias facetas
que forman una cultura estético-literaria,
es relegarse a ser un gramofono del pen-
tdglama, un mecanista de los sonidos,
para el que la creacion de la obra musi-
cal serd siempre un ejercicio de manufa&
tura de batalla, al carecer de la recrea-
cion de espiritu que siente el verdadero
artista, que nunca escribe ni una nota sin
compenetrarse bien en el estudio de am-

bientes y caracteres.

Barbieri, autodidacto, a quien el entu-
siasmo por el estudio conducira a cierta
bibliomania de goce intelectual, es uno
de los pocos compositores espafioles del
siglo XIX que otea tras las fronteras, Vis-
lumbrando los nuevos horizontes. Su tra-
bdio de autor teatral no le encenaga. Ne-
cesita ganar dinero como todo ser huma-
no, pero no se mercantiliza con descaro,
sabiendo situarse en el digno limite que le

permite su estimacion artistica. Por ello,

no se le oscurece el cerebro para estar
alerta a toda idea de superacion artistica.
Viaja ojo avizor, estudia, investiga en las
bibliotecas extranjeras. Es la época del
ataque wagneriano, del ataque burdo que
pretende zaherir grotescamente; es la fuer
7a contraria de combate, necesaria para
la grandiosidad de la exaltacion venidera,
cuando los caricaturistas franceses y ale-
manes dibujan en las revistas, el Wagner
que golpea furioso en una sartén o da
fuertes martillazos en el organo auditivo,
cuando no un perro con la cara urana del
compositor alemdn lleva atados al rabo
varios utensilios de cocina, que arrastra
con estrépito., .

Barbieri de

Wagner, de quien le separan diferencias

no es un incondicional
bien ostensibles de criterio estético. Des-
cendiente de italianos, posee el atavismo
lirico que en trayectoria difusa recorrerd
todo su siglo. En Barbieri es nativo. Lo
defendera en ocasiones con su argumen-
tacion personal, o bien exteriorizard su
disconformidad discreta con la llamada
«musica del porvenir» en insinuaciones
humoristicas:
«Mis abuelos cantaban
la seguidilla
que en cadencia perfecta

se concluia.

Ahora se canta
seguidi“a inﬁnitd
que no se acabax. ..

(Fechada en 1883. De los autégra-
fos que poseyo Carmena vy Millan,)

Sin embargo, estos solaces de buen
humor, no le imposibihlan a Darbieri el
dar a conocer a \\’vdgncr en Espaﬁa aun-
que sea en pequena dosis. Exceptuando
su disconformiddd técnica, tiene el com-

positor madrilefio muy buen juicio y

J

com-
prension para reconocer (ue Ricardo Wég-
ner es un genio; una de esas f[iguras ex-
traordinarias que aparecen en las genera-
ciones cada dos o tres siglos, y que nun-
ca pueden anular tendencias o modalida-
des imaginables. En las audiciones que
presencia Darbieri durante sus viajes por
Inglaterra y Alemania puede comprobarlo.
Vuelve a Espafia queriendo reanudar la
serie de conciertos, siempre intermitentes,
Desde 1850, en que el violinista Juan
Mo“berg, alentado por Gevaert que visita
nuestro  pais en dicha ¢época, realiza el

or-

di-

primer intento serio de constituir una
questa de conciertos, los incidentes de
solucion y reorganizacion de grupos
questales han ido sucediéndose. Las
savenencias, originadas casi siempre por
la poca consistencia de la base econémi-
ca, que hace afluir como obstaculos de
organizacion los intereses encontrados en
que vive la clase profesional en Lspana,
impide en aquel tiempo — como ahora y
como dentro de cincuenta anos -- ) el que
las entidades orquestales que hacen ver-
dadero arte, vivan tranquilas, sin inquie-
tudes ni disgustos. Disuelta a los pocos
conciertos la orquesta formada por Moll-
berg, organiza Barbieri en 1859 otra or-
questa y coros, dando seis conciertos en
el antiguo Teatro de la Zarzuela. En los
programas, Haydn, Mozart, Weber, Men-
delsshon, Meyerbeer y Beethoven, sola-
mente con su <<Seplimino>>. (].as 5info-
nias — completas —no se conocen hasta
1867 — «Pastoraly — y 1882 — «Nove:

nd»). DC esta Orquesta nace la Socieddd
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