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MADRID

Don César ]udrros. Médico

Don Rogelio del Villar. Profesor del
Real Conservatorio de Musica

Don Ricardo Villa. Director de la
Banda Municipdl

Don Juan José Mantecon. Ciritico
musical de «l.a Voz»

Don Paulino Cuevas. Profesor

Don Mariano Miedes. Profesor de
la Orquestd Filarmonica

Don  Joaquin Turina. Compositor.
Critico musical de «El Debate»

Don Rafael Benedito. Director de
la Masa Coral Madrid

Don Julio Gémez. Compositor. Bi-
bliotecario del Real Conservatorio
de Musica

Don Emilio Vega. Director de la
Banda del Real Cuerpo de Ala-
barderos.

Don Bartolomé Pérez Casas. Di-

rector de la Orquesta Filarmonica

R. R. Juan M. Fernandez. C. M. F.

Don José Subira. Musicégrafo

Don Arturo Mori. Deriodista

BARCELONA
Don Vicente Maria de Gilbert. Cri-

tico Musical de «lLa Vanguardia»
Maria Carratald. Concertista y mu-
sicgrafa

BILBAO
D. Manuel Borés Munoz. Ciritico

musical
PALMA DE MALLORCA

Don Judn Maria Thomds. Musico-
grafo
VALEN CIA
Don Eduardo Lopez Chévarri. Pro-

fesor de Estética del Conservatorio

Colaboradores

CORDOBA
Don Rafael Vich. Maestro de Ca-
pi”d de la S. 1. C.

Don Rafael Maria Vidaurreta. Pro-
fesor de Estética del Conservato-
rio de Musica

Don Carlos L. de Rozas y Santalo.
Profesor de Piano del Conserva-
torio de Musica

Don Luis Serrano Lucena. Profesor
de Piano del Conservatorio de
Mausica

CADIZ ‘
Don José Géylve‘z.‘Bel]ido‘“. Director

del Conservatorio «Maria Ciis-
tinay

MURCIA

Don Emilio Diez Revenga. Director
del Conservatorio de Musica

SAN SEBASTIAN
R. P. Nemesio Otafio S. |.
VALLADOLID

Don Aurelio Gonzélez. Pianista
Compositor

DARIS

Don Joaquin Nin. Pianista. Profesor
de la Schola Cantorum

Don Andrés Segovia. Concertista de
Guitarra

MILAN (ltalia)

Don Pedro Rosells. Agente teatral
ATENAS (Grecia)

Don J. Bustenduy. Profesor de Violin

del Conservatorio Nacional de Ma-
sica

QUITO (Ecuador) |
Don Juan Pablo Mufioz Sanz. Dro-i

fesor Harmonia del Conservatorio
Oficial

Don Sixto Maria Durén.
del Conservatorio Oﬁcid]

SANTIAGO DE CHILE

Director

. . (‘
Don Enrlquc Soro. Director del
Conservatorio Nacional de Mi- |

sica.
HABANA (Cuba)

Dofia Rdfdela Serrano. Directora del

Conservatorio del Vedado

Don Eduardo Séanchez de Fuentes.

Compositor y publicista

LA DAZ (Bolivia) ‘

i

Director del Conservatorio Nacional |
Musica

TACNA (Chile)

Don Ignacio Salvatierra. Director de |

Banda Militar
Don Valentin Cepeda Rios. Direc- |
tor de Banda Militar

ASUNCION (Daraguay)

Don Fernando Centurion. Profesor \
de Violin del Conservatorio de |
Musica “

[PANAMA ‘

Don Nicolle Garay. Director del

Conservatorio de Musica
MEJICO

Director del Conservatorio Nacional |

de Musica
BUENOS AIRES (R. Argentina)
Don Carlos Lépez Bustardo - Ba-

chardo. Director del Conserva- |

|
|

“torio de Musica y Declamacion £

'é de Musica.
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Como se impulsa el Arte en el &xtranjero

Una breve entrevista con el
&xcmo. Sr, Conde de las ‘Infantas,
Director General de Rellas Artes

Con esa afable solicitud que caracteriza
a los idealistas, cuya ambicién a viajar por
el extranjero sélo ha sido el mévil de ob-
servar y aportar lo que de utilidad sirviera
al engrandecimiento de nuestra amada Fs-
pana, cuando al excelentisimo sefior Direc_
tor General de Bellas Artes le anunciaba la
facultad de que iba invertido por parte de
BOLETIN MUSICAL para interrogarle
acerca de un learro Pacional y las sub-
venciones a las orguestas, me contestd que
nada concreto podia decirme respecto a
este asunto sin contar con los medios para
solucionarlo, los econémicos: pero si me
autorizaba para que en un articilo, dada la
influencia que ejerce la musica en el pro-
greso social, expusiera los que yo creyera
mds adecuados.

Al objeto de no herir susceptibilidades,
citaré qué pais de Europa de mds afin es-
tirpe.a nuestra raza, a nuestra Historia ya
nuestra civilizacion puede servir de paran-
gon a esta nacién tan décil como  bravia.
tan decidida como perpleja y tan sentimen-
tal como humana; fiel a su tradicional abo-
lengo y de impetuosas  aspiraciones juve-
niles para conquistar el ecléctica porvenir
que nos acosa y -que-nuestra calidad de
materna progenitora de la medioeval civi-
lizacion, de las naciones hispano-ameri-
canas, nos coloca en el dilema de erigir-

nos como dechado de cultura universal o
perecer. Nuestro temperamento quedc’) re-
flejo en la Edad que fué antorcha de inter-
seccion para esclarecer el lo’brego pasado
de la Antigijeddd e iluminar el futuro por-
venir con el inmortal <<Quijote>>; evitemos
morir en el denuedo de una sin par lucha
con la locura aquella de prejuicios medie-
vales Cuyo empirismo nos sumergio casi en
el caos del olvido y la postergacion respec-
to a los demads pueblos, y la experiencia
de la tradicion nos sirva de freno para no
desasimos de nuestras dotes morales y do-
minar mejor las ciegas ambiciones egoistas
que conmueven la solidez moral del porve-
nir de la nueva sociedad. Espafia es, de-
bido a la carencia de nivel cultural que el
actual resurgimiento progresista internacio-
nal requiere, el pais de los ‘extremos: y el
agente mds propicio a la tangencia y union
civicas son las Bellas Artes, y especialmen-
te la Musica. Y ningun pais mejor que
Amberes, capital de nuestro inolvidable
Flandes, que de Europa esté ligado a nos-
otros, puede servinos de modelo e ilus-
trarnos.

En el nimero de marzo de esta revista,
en mi articulo titulado «la muasica popular
en Bélgicax, para despertar .contrastes en
el concepto del lector en lo que atane mu-

sicalmente a nuestro pais, resenaba la or-

ganizacién y funcionamiento, en parte, de
las instituciones populares en aquella na-
cion, y los medios que emplean para sus-
tentar la paz vy des pertar el entusiasmo
dentro de sus sociedades. Entonces habla-
ba tnicamente de la musica popular p:or
ser el elemento que en si caracteriza el
grado de cultura de los pueblos c_uyé es la
espontdnea manifestacion de la clase hu-
milde, ya que esta megalomom’aca actual
sociedad de corteza democratica y corazon
de pedanteria feudal se arroga el derecho
de ostentar la hegemonia cultural segin el
valor del indumento que exhibe. pdl €so,

para conocer la cu]tum general de un pue-
blo, es necexano clasificar su instruccion
en concordancia con su gradacion soual

dadv que las jerarquias existieron y exis-
tirdn en todos los dmbitos terrdqueos mien-
tras las corpu]entds encinas no den su fruto
a una altura uniforme y los hombres diﬁC—
ran de estatura. El valor de un Simp[e me-
nestral no ha de Compararse en responsa-
bilidad ni obligaciones al de un potentado
dentro del terreno culturd]; éste  ha de
exhibirse invertido de la dutoridad moral e
instructiva que aparenta, mientras queaq ue]
ha de sustentarse de los favores y sacrifi-

cios de éste. Y una mdmfestdcmn de cul-
tura en la clase humilde se admira por el
esfuerzo que representa. no conc\,dmndolc
tales atributos en la potentada por h]m la
humanidad sus exigencias en ella y creer
que, como cuenta con ¢l privilegio de los
medios econémicos, debe de estar provis-
ta de un manantial cultural que desborde
de si misma, rocie los eriales campos de
la humilde y los haga fecundizar.

Cuenta Amberes, con sus bien nutridos
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suburbios, unos quinientos mil habitantes
Hay instalados dos magnificos  teatros de
6pera: uno para la flamenca, pues gran
parte de las operas alli representadas,
‘cuando no se trata de autores de la regién,
son traducidos a este idioma, prcdomindn'
do el género wagneriano por la afinidad
lingiiistica y étmica de este pais con Ale-
mania; otro para la francesa, por ser el
francés del dominio comin y la nacion bi-
lingtie. Actian ambos, casi sin interrup-
cion, toda la l‘emporada invernal largamer™
te prolongada; y como corolario de lo que
para nosotros representa un desaforado
dispendio en el arte de la 6pera compa-
rado con este suntuoso y casi vigente Ma-
drid, posee Amberes lo que en realidad
puede llamarse- envidia de un pueblo que
de culto se tilde: «La Societé Royale Zoo-
logique d'Anvers».

Esta Sociedad es el reflejo sintético del
pais que fid mas de la practica de los he-
chos por ser peculiar en ellos la ensefian-
za, que en la fluidez de vehementes y fan-
tasticos proyectos que, €aso de realizarse,
son un verdadero acecho fantasmal por
carecer del orden econdmico que siempre
debe ser la base de toda empresa cuyo fin
sea popularizar sus beneficios culturales y
en realidad no sélo aspire a viviz, sino a
perdurar: y asi estd constituida en forma
comercial, social y artistica. Comercial,
por la variedad de espectdculos que explo-
ta y la forma practica de hacerlo; social,
por la amalgana, sin ninguna clase de dis-
tincion, de las clases sociales que la inte-
gran; artistica lo es por su cardcter pcdm
gogico y protector a tode lo nacional y re-
gional. Sita en el centro de la ciudad, en
un solo recinto tiene instalado su parque
Zoolégico de internacional renombre, sus
invernaderos para cultivo y exposicion de
plantas exéticas, su museo folklorico y su
extensisima sala de espectdculos.

Por una relativa exigua cuota familiar,
sin reparos al nimero de personas que
componen el hogar, todos tienen cntradd
libre a los espectaculos, y el namero de
afiliados, segin referencias oficiosas, pasa

de catorce mil. El parque, ademds de su

cardcter instructivo, es un ameno lugdr
donde los ninos de los socictarios se so-
lazan con el sol, la luz y la sombra de las
plantas, y los adultos con los conciertos
que durante la época estival, jueves y do-
mingos, dan bandas de misica militares o
civiles en alguna corporacion orquestal. En
la sala de espectdculos se dan proyeccio-
nes cinematogrdficas casi todo el afo y sin
interrupcion, alternando con algin otro es-
pectaculo o reuniones de la Sociedad v la
tcmporddd de los conciertos sinfénicos.

La serie de Conciertos se efectia sema-
nalmente y durante toda la temporddd
teatral.

Su director, el maestro Flor Alpderts,
de espiritu artistico 'y moral, generoso vy
abierto, hace una campana de verdadera
difusion didéctica musical con su preme-
ditada y concienzuda confeccién de progra-
mas por la variedad de autores clasicos,
modernos, vanguardistas y ultravanguardis-
tas, concertistas nacionales y extranjeros, y
sobre todo su benévola v sincera acogida a
los autores noveles regionales. Alli el escep-
ticismo no tiene refugio en loque respecta a
autores noveles en el arte musical; si su tra-
bajo merece ser ejecutado, de preferencia
se expone a laaudicion, dado que el fin que
se propone la Sociedad con los Concier-
tos es esencialmente protector ademds de
didactico, y prcfieren ante todo conocerse
a si mismos, pero sin favoritismos  caci-
quiles.

Fxcelentisimo Sefior Director de Bellas
Artes: ¢verdad que no es muy acorde la
magnificencia de nuestros edificios particu-
lares, el nimero de habitantes de la urbe
madrilefia, el estado economico de la clase
burguesa y aristocrdtica, su cardcter de
centro intelectual de la Nacion y la aficion
que en Madrid hay al arte como vemos
practicamente por el torrencial acceso po-
pular con que se ven concurridos nuestros
museos y especialmente el del Prado?

Harto conocidos son los sacrificios de
los heroicos profesores de las orquestas

de Conciertos en Madrid. Si no fuera

por la verdadera vocacion de sus directo-

res y de ellos, tiempos ha que no subsis-

tifan tan dtiles corporaciones, dado d
trabajo improbo que desarrollan para he
cerlos compatibles con los teatros donde
se ganan el pan de cada dia con mil pes
nalidades, pues los ensayos de los Cone
ciertos exigen un trabajo meticuloso y cons
cienzudo, y todo por una retribucion que
dado la categoria del espectdculo, aver
giienza indicarla

Como el caracter de seleccion  aristor
crética que hasta ahera se han revestida
los Conciertos ha sido un verdadero fra-
caso econdmico por el exiguo nimero de
pdblico con que se han visto concurridos,
siendo la musica como indico anteriormen
te el verdadero vinculo social de los pue
blos civilizados, un learro Racional de
Conciertos se impone sea construido.

Este debe ser de condiciones acisticas
propicias para la musica sinfénica, cuyo‘v
desenvolvimiento es patente por el nimei
de adeptos que, a medida que la cultu
se hace extensiva, aumenta en mayores
proporciones; y de capacidad excepciond
para fdcil acceso a la clase popular, pu
la baratura de los precios, como vimos e
el teatro Price cuando alli se daban los
conciertos, dieron adccuados rcsu]tddos..
Ademas, lo que mds influye a la atraccion
de estos espectdculos culturales es la opor
tunidad del dia vy la hora. A los museos
concurre el piablico el domingo, dia de
asueto.

Las orquestas de conciertos, sin  tealr
propio y a espensas de los demés es
pectaculos de condicion plebeya comparas
do con éste, tienen un aspecto mendican:
te dentro de su actuacion, I]amenmble iro
nial y esto, sinceramente hablando, dest
pués del sacrificio de dichas corporaciones;
€s poco halagiieho para ellos y para el
Pais. Y a voces la necesidad pide qued
los concursos de obras musicales los tia
bajos de los concursantes se oigan piblicss
mente, como también el leatro poclid oﬁ
ciar como palenque para concursos de
Orquestas regionales. dado el desarol
de la aficion a la musica sinfonica en pios
vincias. De los autores noveles en o
ocasion hablaré.

Sit
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Proverbial es la buena voluntad del se-
nor Conde de las Infantas, pero una sola
golondrina no-hace nido. ¢Qué impresion
se llevara de Espana el extranjero que vi-
site nuestros museos, tranquildmenle dedm—
bule por las calles céntricas de nuestra ur-
be, de nuestros parques, y después, ante
el anuncio de un Concierto popular, entre

— 00—

al espectdculo, oiga la perfeccion con que
se ejecutan las obras cldsicas y modernas
y vea el teatro semi desierto? éVerdad, se-
fior Conde, que esto parece verdaderamen-
fe quijotesco? Espafia es el pais de los

extremos.

Paulino Cuevas

“Ql margen de una profesion*

2a calidad de la musica

Nadie, o casi nadie, ignora ya cémo
nuestra vida psiquica encuéntrase consti-
tuida por dos sectores: consciente uno,
inconsciente otro.

En lo inconsciente encuéntranse alma-
cenados los resultados de la experiencia
de la especie. La sintesis destilada por las
gencraciones que nos precedieron. Arse-
nal de los instintos. Clave de nuestras am-
biciones, deseos e impulsos. Dero hay
dlgo mas y este d]go es la tromba de
ideas que acobardados no nos atrevimos
a mirar cara a cara en la lucha cotidiana
entre los principios del placer y el deber.

loda esa masa de tentaciones e
rehuimos analizar y nos hacen exclamar:
iNo quiero  pensar en ello!; iMe da
miedo! )

Pero los deseos rechazados no mue-
ien. Pueden ser deformados, pueden trans-
formarse, cubrirse con disfraces para bur-
lar la vigilancia de nuestra censura, exte-
riorizarse en sintomas neuréticos. adoptar
el aspecto de suefos, efc., etc.

La misica tiene la virtud de constituir
wa de las actividades humanas en que
mds transcendencia adquiere y mds clara-
mente se ol)jeti\'a en este constante ﬂujq
y reﬂujo de las zonas intelectuales donde
o consciente linda con lo'subconsciente.,

Lo que Wagner llamaba «necesidad de
¢rear» no era olra cosa sino el efecto de
las olas de lo inconsciente en las playas
de lo consciente.

Librar al sujeto de los clectos nocivos

de estas ideas rechazadas. cuya existencia

ignora, constituye el afan de las técnicas

psico-analistas.

La musica representa un medio facilita-
dor de la ascension de muchos conteni-
dos inconscientes y a cllo se debe no solo
su beneficiosa accién en muchas dolen-
cias mentales, sino el favorabie efecto de
sedacion y calma que produce a la ma-
yoria de los humanos y ain a muchos
animales.

Pero la calidad de la misica no resulta
indiferente. La masica ramplona, moné-
tona, todo p]dti”os y timbal, no solo no
goza de tal virtud, sino que sus efectos

son totalmente opuestos. Rompe la posi-

— o N

bilidad del intercambio. Los habituados
a oir mala misica son intoxicados por
ésta, y en vez de abrir cierran las valvulas
de lo inconsciente.

La calumniada masica negra triunfa por
hallarse nutrida de ritmos ancestrales to-
talmente en acuerdo con modos espiritua-
les que yacen en los recovecos de lo in-
consciente, formando parte de ese caudal
de experiencia fillogenética a que antes hi-
cimos referencia.

La musica ayuda a elevar el sentimien-
to de la personalidad ennobleciéndolo y
depuréndo]o. Por todo ello no es indife~
rente que el pue[)lo muestre 0 no predi—
leccion por la masica plebey‘d. Muchos
hombres groseros, brutales; muchos pue-
blos de tosca sensibilidad v reacciones
neurdticas, no lo [‘uerdn tanto de tener
costumbre de oir buena musica, término
que no debe entenderse como  sinénimo
de misica donde predomine la técnica
sobre la inspiracién, o lo que es lo mismo,
lo consciente sobre lo inconsciente.

Todo lo contrario. lLa misica donde
domina la inspiracion es mucho mds be-
neficiosa al espiritu que aquella donde
triunfa una técnica minuciosa.

Dr. César Juarros

as influencias nacionales
en la literatura musical tonadillesca

(ragmento del libro en prensa «2a Tonadilla &scénica»)

Bajo cuatro formas aparecen acufiados
los atributos nacionales en la literatura mu-
sical tonadillesca; primero, mediante el ca-
racter melodico o ritmico que delata una fi-
liacion folklérica indiscutible; segundo, me-
diante declaracion expresa que fija su se-
llo especifico (fandango, folias, zorongo,
etc.); tercero, mediante los instrumentos
usados para acompaiiar las melodias (gui-
tarras o también instrumentos de arco que
se deben tocar «rasgueados» «punteados»
0 — segun dec]ara fntly frecuen‘remente =

«como guitarra»); y cuarto, mediante los

nameros no escritos que se introducian to-

mdndolos del repertorio callejero. Esas
muestras revelan el cardcter nacional, pre-
sentandolo comp]etdmente puro si se: las
recogio con fiel exactitud en-la cantera po-
pular y ofreciéndolos con ciertos retoques,
bien porque su adopcion se sometié volun-
taria o involuntariamente a desviaciones en
cierto modo légicas, o bien porque el com-
positor se habia propuesto hacer obra de
imitacion estilizada al crear obras donde
brillasen el espiritu y el estilo populares.
Breves, sencillos, sin complejidades ni tra-
bazones de mayor cuantia, esos nimeros

mspimdos en la musica popu]ar tienen un
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sello tipico del que dimana buena parte de
su encanto. Como la filiacion, pureza y va-
Jor intrinseco de cada uno es tarea folklo-
rista y tal andlisis no cabe en este estudio,
nos limitaremos a sefialar varios aspectos
con brevedad.

Fnlas obras donde salen pastores es

frecuente poner «pastorales» o composi-

ciones innominadas que se vaciaban todas

ellas, en compds de 6 por 8. Y entre las
producciones de tal indole, hay algunas
con dos y hasta con tres <<pastordles>>. «El

pastor sordo y la cazadora» (Esteve) tiene

una «pastoral» y unas «COF;ldS en «andan-
te pastoral». «La paya porfiada» (Moral)
tiene dos «pastorales». «lLa pastora ino-
cente» (Moral) tiene tres «pastorales» to-
das distintas y, sin embargo, vaciadas
en el mismo molde métrico. Tal denomi-
nacion ya suelta, ya asociada a rotulacio-
nes agogicas, es algo frecuente desde los
primeros anos de la tonadilla. Hay un
«dl]egretto pastoral» en «Dos pastores»
(Anon. 1763); y en otra obra escrita por
Misén este mismo afio con el titulo «Pas-
toral del sueiio». Hay un «andantino pas-

toral» en la tonadilla del propio Mison,

«Una mujer y dos sacristanes»; y «andan-
te pastoral» en «lLos payos serranos» (Es-
fevc);y «Pastorela andantino» en la segun-
da parte de las «Cabanas» (Rosales). La
«pastorol» puesta por Mison a «Una gra-
ciosa de una compafia y un compositor de
viejo» reclamé la flauta en sustitucion de
cboe. Lasera incluy6 una «pastoral alegre»
en «Titulo de comedias». Esteve intercalo
an trozo de musica bajo el epigrafe «como
minue expresivo» en «La pastoral» de «El

majo maton».

Las «pastorales» se hallan en diversas
obras, ya con un sello especifico. ya con
un cardcter generico. De esto dltimo nos
da una muestra «Los espafioles viajantes»
(Fcrdndicre)'con una «pastoral» precedida
de esta «parolax: «QOiga usted una munei-
ra que se canto en Tetudn en celebridad del
arribo de unas naves cargadas de cebada
para el consumo del pais». Y dicho na-

mero fué sustituido por otro. también po-

pular y con letra gallega, pero en compds
de 2 por 4.

Fn los «fandangos» se advierte por lo
comun un gran respeto ante la linea mels-
dica popu]dr, al cotejar las versiones en
cierto modo similares, cuando no homogé-
neas, procedentes de autores distintos. Asi
por ejemplo el «fandango» de «Tres inge-
nios» (Esteve) tiene melodicamente un pa-
rentesco fraternal con el «fandango» de
«Lo que pasa en la calle de la Comadre»
(Mison), si bien ambos difieren en sus
acompanamientos.

Las «jotas» en cambio, admiten gran di-
versidad melddica, aunque por lo general,
recogen los rasgos tipicos de esta cancién
popular. No siempre recibian tal denomi-
nacién; asi, por ejemplo, la incluida en
«Ya sale mi guitarra» (Esteve) solo lleva
la mencion agogica «allegro», pero su es-
tribillo dice:

A la jota, jotilla, jotilla, (bis).

Oid, mosqueteros, — que este cuente-
cito — es cosa muy linda.

A veces la «jota» constituye un nimero
suelto mientras que otras parecen incluidas
en las seguidillas epilogales, como nos
muestra «Ama, criada y cortejo» (Anon).
Fn todos los casos enlazaba la copla con
el estribillo. Este presenta dos vocablos si-
m.lares en cuanto a la designacion gené-
rica: «cota» y «jota». Aparece aquel, so-
bre todo, en los primeros afios de la tona-
dilla escénica. La mencionada tonadilla
«Ama, criada y cortejo» (Anon. 1766) tie-
ne los versos:

A la cota, cotita, cotita —a la cota que
canta mi Pepa.

La jota de Esparraguera, «Valenciano y
extranjero» . (Esteve 1774) se decia dos
veces. En la primera, un personaje nacio-
nalcantaba el estribillo:

A la jota, que cesto y figuras,
los estov ya viendo perder las hechuras;

Y en la segundd, el extraijero que por
cierto, segin propia declaracion, habia fo
mulado el propésite de «cantar su cotay
se cxpresaba asi:

/\ la cota, que vcndo figm‘as;
s: vendierra a ustedes, vendiezrza las suyas,

Sucede con la «tirana» lo mismo qué
con la «jota». Aunque no siempre se cons
signa su denominacion genérica, el esti
billo usa férmulas verbales consagradas
con las que fija y declara aquel cardcte
especifico que las lineas melodicas y ritmi
cas de la copla habian establecido ya
Unas tiranas tienen acompafiamiento de of
questa, y otras solo, solo de guitarra. Unas
se cantaban Gnicamentey otras se danzaban
ademds. Unas llevan la armonia en acor
des, y otras en arpegios. Unas se decia
a solo y otras a duo, por lo general en mos
vimientos paralelos de las voces. Unas re
servaban el solo para la copla e imponia
el duo, terceto o coro para el estribilla
Unas aparecian como nimero final. en sust
fitucion de las seguidillas epilogales; otra
venian incrustadas en estas seguidillas; §
algunas, aunque pocas, intercalaban sl
vez otros nimeros ya populares. como ul
fandango segin muestra «El celoso chast
qucado»... (Esteve). ya eruditos, comg
una aria, segin muestra «La operista fings
da» (Esteve). Unas veces se las escribi
expresamente para las tondc]i”dsy otras ve
ces las tonadillas incluian sin escrapuld
d]gund tirana a la sazén en bogd, comg
aquella denominada «Tirana del Tripil
en razon de su estribillo:

Tripﬂi, tripili,
trépala, trapala
que esta tirana

se canta y se baila.

Esta popularisima pieza tuvo, por cierto;
gran bogd por todo el continente europeo
Mercadante la traslado a la obertura de st
opera «l due Figaro»; y cerca de un sigh
después la ha utilizado Granados como e
ma en el primer numero de sus «Goyescaé

pianistica..

José Subird
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