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Un aspecto de la influencia del arte califal
en Cataluiia

(Basas y capiteles del siglo XI)

por Félix Hernandez

La preparacién de un estudio de conjunto acerca de la forma-
cién, evolucién e influencias del capitel hispano-musulman durante
el periodo en que Cérdoba es el foco director del movimiento artis-
tico del Andalus, me ha llevado a estudiar varios restos de la Basi-
lica del Abad Oliva, que se conservan en la iglesia y en el claustro
de Santa Maria de Ripoll, y sobre los que el Sr. Puig y Cadafalch
llamé la atencién (1), relacionandolos con los califales de la Mezquita
de Cérdoba y con los de la Aljaferia de Zaragoza.

El resultado de mi exploracién ha sido bastante superior a lo
que los antecedentes conocidos permitfan esperar. Con los capiteles,
ejemplares en si interesantisimos, se conservan en el claustro del
antiguo Monasterio dos lotes de basas de columnas: unas de gran
diametro, que parecen haber correspondido a los capiteles, y otras
de dimensiones mas reducidas, como destinadas a fustes que tuvie-
ran unos I4 centimetros de didmetro; pero tanto unas como otras
plantean, con mayor precisién que los capiteles, todo un problema
de aportaciones directas del Andalus en el arte catalan del siglo XI,
aportaciones que han venido a confirmar y puntualizar otras dos
basas y otros dos capiteles, descubiertos no ha mucho, al efectuar
obras en la ”’Casa de la Vila”, de Cornelld, en el llano y a 15 kil6-
metros de Barcelona (2), v lo mismo confirman otras piezas disemi-
nadas por el norte de Catalufia, singularmente varias basas en la
iglesia de San Pedro de Roda, consagrada en 1022.

Al relacionar los capiteles y basas de Ripoll con los hallados en

(1) J. Puig y Cadafalch: L’Avquitectura Romanica a Catalunya. Vol. 11, pag. 550.
(2) Estas piezas, con feliz acuerdo, han sido respetadas en el sitio de su hallazgo.
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2 FELIX HERNANDEZ

Cornelld y con las basas de Roda, se hace posible ir concretando
ideas acerca de un movimiento artistico que se produce en Catalufia
durante la primera mitad del siglo XI, reflejo del que habia tenido
efecto en la Espafia musulmana durante el siglo precedente. Nos
era ya conocida la existencia de cierto influjo meridional en la cul-
tura catalana de los siglos X y XI, si bien actuando directamente
s6lo lo conocfamos en cuanto afecta a las estructuras, patentizado
por las partes atin en pie de las primitivas iglesias de San Miguel
de Olérdola, San Quirce de Pedret, Santa Marfa de Marquet, San
Julidn de Boada y San Martin de Fonollar, estudiadas primero
por el Sr. Puig y Cadafalch (1), y luego, en términos de gran preci-
sion, por el Sr. Gémez-Moreno, en sus Iglesias Mozdrabes (2). Pero
en cuanto afecta a la ornamentacién, el problema de las influencias
del arte musulman sobre el arte cristiano de la Edad Media, y consi-
guientemente sobre el arte cataldn, se habfa tenido que plantear,
hasta aqui, considerando aquéllas como producidas de modo indi-
recto sobre la base de copias de tejidos, manuscritos, marfiles, etc.,
nunca estimandolas producto de colaboracién musulmana, salvo lo
ejecutado por mudéjares. Ahora nos hallamos ante una aportacién
en que todo obliga a admitir la intervenciéon directa de obreros isla-
micos. La excepcional importancia que ello en si tiene me lleva
a anticipar la publicacién de mis apreciaciones sobre estas piezas
catalanas, desligindolas del estudio de conjunto citado. Hoy por
hoy resulta diffcil precisar la verdadera importancia de este movi-
miento, borrado muy pronto por influencias muy diferentes y algu-
nas venidas también de tierras islAmicas orientales u occidentales,
por intermedio de piezas correspondientes a las llamadas artes
menores.

El libro titulado L’Arquitectura Romanica a Catalunya permite
conocer en sus lineas generales el estado a que este arte habia llegado
a fines del siglo X y principios del XI, en los condados de la Marca
Hispanica. Arquitectura de lineas sobrias, de tipos embrionarios y
en que la ornamentacién se limita a la que puede obtenerse con ele-
mentos arquitecténicos, llegdndose a la supresién casi sistematica,
por lo menos en los interiores, de las piezas que, como capiteles,
frisos, etc., tienen por sf mismas valor ornamental. De este periodo,

(r) Loco citato. Vol. I, pigs. 367 vy siguientes.
(2) M. Gémez-Moreno: Iglesias Mozdrabes. Pigs. 53 a 7o.
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LA INFLUENCIA DEL ARTE CALIFAL EN CATALUNA 3

y mas o menos maltrechas, han llegado a nosotros varias obras
capitales, y entre ellas la basflica erigida por el Abad Oliva en Ripoll,
entre I020 y 1032, a la que, por su condicién de pante6n de la casa
que ejercia soberanfa sobre la mayor y mejor parte de la Catalufia
cristiana, cabe asignar importancia monumental superior a la de las
edificaciones coetdneas de aquel pafs, circunstancia confirmada por
los documentos que a esta y a otras fundaciones hacen referencia,
y que confirma también el analisis de los edificios mismos que de
aquel perfodo han sobrevivido.

Obra de mayores proporciones, de plan mas complejo y con
innovaciones como la de su cubierta de béveda, responde la basilica
de Ripoll a los caracteres generales de sus coetdneas. Sorprende, por
eso mismo, la presencia en ella de unas pilezas ornamentales que en
nada se relacionan con lo que conocemos hasta entonces en el pais,
y que ademads, tanto por la ponderacién de sus proporciones como
por la elegancia de sus perfiles, revelan un arte superior al que hasta
entonces se acusa en la Catalufia reconquistada.

Es notorio que la iglesia, restaurada durante el tdltimo cuarto
del siglo XIX, es la que, respondiendo al tipo basilical en boga a la
saz6n en el pais, construyé Oliva, entre los afios 1020 y 1032. En este
tipo las columnas habian sido sustituidas por pilastras de planta rec-
tangular, con su lado mayor en el sentido del eje de las naves. En la
de Ripoll, iglesia de cinco naves, se introdujo la variante de que la
separacién entre las colaterales mds bajas se hiciera con pilastras
del tipo indicado, alternadas con columnas, a juzgar por lo puesto
al descubierto por Rogent () al efectuar la restauracién del edificio,
relacionado con la descripcién que del mismo hace Villanueva (2).
A estas columnas correspondieron, indudablemente, varias basas y
capiteles, enteros y fragmentarios, expuestos hoy en el claustro bajo
del Monasterio, asi como los dos capiteles utilizados para apoyo del
arco que cobija el sarcoéfago de Berenguer el Grande. Con estas piezas
se conserva también en el claustro del Monasterio el otro lote de
basas de reducidas dimensiones, de que queda hecha mencién, y que
es preciso relacionar con las obras efectuadas por Oliva en el tem-
plo y en el monasterio, si bien resulta aventurado, por el momento,
precisar la colocacién que alli tuvieran.

Los capiteles y basas citados en primer lugar fueron tenidos en

(1) J. Puig y Cadafalch: Loco citato. Vol. II, pig. 16o0.
(2) J. Villanueva: Viaje literario a las Iglesias de Espafta. Tomo VIII, pag. 25.
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4 FELIX HERNANDEZ

cuenta por el restaurador del monumento, aunque sea preciso con-
fesar que no acerté a comprender lo que eran y significaban. Des-
pués, solo del Sr. Puig y Cadafalch han merecido atencién (x).
Tanto los capiteles de Ripoll como los de Cornelld constituyen
una modalidad del orden corintio, un poco alejada ya de sus orige-
nes, pero no tanto que deje de ser posible identificar en ellos todos
los elementos que en los tiempos clasicos lo constituyeron. Dentro
de aquel orden, los de Ripoll, unos totalmente y otros en parte,
encajan en un grupo que podrfamos denominar de capiteles esque.
madticos, tipo que se producird en tantas ocasiones cuantas sea moda
implantar el uso del orden corintio o del compuesto. El capitel esbo-
zado, en que la hojarasca de acanto y las volutas y cauliculos se
sustituyen por unas pencas lisas que han de considerarse como las
envolventes de aquéllas, no es invencién de los artistas de una época,
imitada por los de otra, sino que el tipo constituye, en realidad, un
punto de transito obligado en el proceso de labra del capitel deta-
llado, punto en que, por razones de economia o de rapidez, ha venido
a coincidirse en épocas muy diferentes, sin que haya inspiracién de
unas a otras. De la época romana se conservan capiteles de este tipo:
en Barcelona (Museo de Santa Agueda, n.° 1.240) (2), y en Cérdoba
(Mezquita de Abd-er-Rahman I, columnas 22 de la cuarta andanada
y 22 de la séptima (3); de la época visigética hay ejemplares de este
tipo de capitel en Mérida (patio del Convento de Jesus), en Cérdoba
(Mezquita), en San Miguel de Tarrasa, etc.; el Califato lo utiliza en
la Mezquita de Cérdoba; cristianos del siglo XI los vemos en San
Esteban de Caen (4), San Pedro de Moissac (5), San Peire de Espa-
lion (Aveyron) (6), etc., y huelga decir que durante el Renaci-
miento se usé y se abus6 de él. En cada uno de estos periodos, las

(1) J. Puig y Cadafalch: Loco citato, Vol. II, pig. 550.

(2) En la obra del Sr. Puig y Cadafalch anteriormente citada puede verse la reproduccién
de un capitel de este tipo existente en el Museo de Santa Agueda, de Barcelona. Vol. I, fig. 227.

(3) Al hacer referencia a la Mezquita de Cérdoba cuento las andanadas de columnas a
partir del costado occidental, llevando en ellas cada columna el nimero de orden que le corres-
ponde, contando a partir de las que se hallan adosadas al muro Norte, y computando como
emplazamiento de columnas (aunque nunca las tuvieron) las cabezas de los pilares de separa-
cién entre lo construido por Abd-er-Rahman I y lo ampliado por Abd-er-Rahman II. En el
patio también va contada la numeracién de las columnas a partir del muro de fachada de las
naves cubiertas, pero en sentido Sur-Norte,

(4) G. T. Rivoira: Le Origini della Avchitettura Lombarda. Fig. 388.

(5) A. Kingsley Porter: Romanesque Sculptuve of the Pilgrimage Roads. Vol. IV, fig. 380.

(6) A. Kingsley Porter: Loco citato. Vol. IV, fig. 406.
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LA INFLUENCIA DEL ARTE CALIFAL EN CATALURA 5

-

mismas particularidades diferenciales, vistas en el capitel esquemad-
tico, se acusan en los de talla completa de orden andlogo. Por ello,
al estudiar la disposicién y proporcién de los elementos orgdnicos
del capitel en los diferentes periodos a que he de hacer referencia,
he creido del caso prescindir de que tuvieran o no talla de detalle,
considerando que ambas fases
en cada época constituyen un
solo tipo; y para facilitar la
comprensiéon de estas refe-
rencias, consideraré divididos
los capiteles verticalmente en
cuatro zonas o hiladas hori-
zontales, de altura desigual:
las dos bajas corresponden a
otras tantas filas de hojas de
acanto; la tercera, a las volu-
tas y cauliculos, y la cuarta,
al abaco que corona al capi-
tel y sobre el que, bien direc-
tamente o por intermedio de

una zapata o cimacio, asien- /
tan los arcos. o
Desde luego, los mismos s

principios regulan la forma- ¢ 3
cién del capitel corintio y la N
del Compuesto; pero, para Fig., 11, — Planta de la cara superior del abaco
mayor claridad y por hallar- corintio segin Vignola.

nos en Ripoll con capiteles

exclusivamente de aquel orden, de momento sélo a él me referiré,
y por tener que relacionar, en tltimo término, los capiteles cata-
lanes con los califales, comenzaré analizando los romanos y visigo-
dos, para establecer las caracteristicas de la variante cordobesa de
principios del segundo tercio del siglo X.

En el capitel romano, la legendaria canastilla, armazén sobre
que se vestfa la hojarasca de acanto y el encintado de los volutas,
constituye un cuerpo perfecto de revolucién, de forma netamente
cénica, en su parte inferior, y con cuello de borde revuelto hacia
fuera, en su parte superior; el abaco, de perfil moldurado, y sélo
en ocasiones con ornamentacién (fig. 11); la proporcién es apaisada,
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6 FELIX HERNANDEZ

-

y los acantos, que cubren el cuerpo del capitel, sélo se pegan a él
en su extremidad inferior, para volcarse luego, enroscindose ligera-
mente su extremidad superior; la tercera zona tiene altura bastante
mayor que la de una de las hiladas inferiores, aunque algo menor
que la suma de ambas, sin que exceda nunca, en el orden corintio,
el didmetro de las volutas la mitad de dicha altura, avanzando éstas
hacia los dngulos del capitel envueltas por una hoja, que viene a
alinearse en una a modo de tercera hilada de acantos, la que en el
orden compuesto no existe, por tener las volutas didmetro igual
a la altura de la tercera zona y descansar éstas directamente sobre
los acantos de la segunda hilada. Finalmente, s6lo por rarisima
excepcion los capiteles de la Espafia romana llevan consigo el colla-
rino, como sucede en los numeros 108 A, 1.237 y I.239 del Museo
de Santa Agueda, de Barcelona (1).

En el perfodo visigbtico, ni los mejores capiteles estan someti-
dos a leyes tan constantes como en el periodo precedente; pero asi
y todo, en sus lineas generales cumplen lo dicho respecto a los roma-
nos, y desde luego en lo que se refiere a las volutas. Es notable, sin
embargo, que, por extrafia paradoja, a pesar de que las volutas
constituyan ornamentalmente la esencia del capitel de esta época,
hasta el punto de que, en las representaciones de los cédices y las
ldpidas, tienen un valor que ha de interpretarse por la totalidad
del capitel; y a pesar de que aumenta en este periodo el niimero de
volutas, por habérsele dado en algunos ejemplares tal caracter a los
cauliculos, su didmetro se reduce considerablemente, comparado
con el que tuvieron en la época romana, y entonces, como regla fija,
también el collarino forma parte del fuste y no del capitel, no sién-
dome conocida otra excepcién que la de las columnas n.° 21 de las
andanadas quinta y sexta, en la Mezquita de Cérdoba, si es que son
visigodos y no romanos.

En el perfodo califal, la canastilla del capitel, en su parte infe-
rior, es un cilindro perfecto o ligeramente tronco-cénico, y en su
parte superior, aunque presenta el borde revuelto hacia afuera, ya
no se constituye un cuerpo de revolucién perfecto, pues, en realidad,
entra a formar el armazén del angulo correspondiente a las volutas,
de suerte que éstas no son nada por si mismas, sino por la hojarasca
de acanto espinoso, de olivo o de flora convencional y generalmente
triturada, que la recubre. En cambio, estas volutas en el orden corin-

(1) Reproducidos por el Sr. Puig y Cadafalch, Loco citato. Vol. I, figs. 226, 222, 224 y 223,
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LA INFLUENCIA DEL ARTE CALIFAL EN CATALUNA 7

tio aumentan considerablemente de didmetro, hasta casi igualar al
alto de la zona a que corresponden, descansando, bien directamente
o mediante un elemento vegetal de condicién accesoria, en las cabe-
zas enroscadas de los acantos de la segunda zona, contra lo que
sucede en el orden compuesto, en que dicho diametro se reduce en
comparacién con el tamafio que proporcionalmente le corresponde
en los capiteles romanos, igualandose, por consecuencia, con el de
las volutas del orden precedente; de suerte que a primera vista
ambos capiteles presentan una misma silueta, circunstancia que ha
permitido, sin perjuicio para la armonia de la composicién, colocar
alternativamente uno de cada orden en las ampliaciones hechas
por Alhakem II y por Almanzor en la Mezquita de Cérdoba. La pro-
porcién del capitel califal es cibica, con diferencias entre alto y
ancho que oscila entre uno y dos centimetros, y que sélo en muy
contadas ocasiones y en piezas de cerca de medio metro de altura,
llegan a tres centimetros, para pasar, a fines del siglo X, a la propor-
cién alargada de algunos capiteles cordobeses, que han de atribuirse
a este periodo; algunos mis de Toledo, y la notable serie de la Alja-
ferfa. Las tres zonas inferiores en este tipo de capitel tienen alturas
iguales: su abaco ha evolucionado desde la planta de la figura 12
que tuvo en la época romana, hasta la de la figura 13 que, entre
varias con ligerisimas diferencias, puede aceptarse como tipica; y
su perfil ya no es moldurado, sino que en su seccién da una linea ver-
tical. En la Mezquita de Cérdoba al abaco de marmol se sobrepuso
otro moldurado y de poco relieve, hecho de un estuco, pero del que
ahora no hago cuenta, porque como sélo se da en los capiteles de
este monumento, resulta aventurado decidir si constituyé regla o si
le fué privativo. Finalmente, en el capitel califal, las hojas estan
siempre adosadas a la cesta, separdandose de ella sélo en la parte
alta, para retorcerse bastante hacia abajo su extremidad superior,
y desde luego en ningtin caso lleva como anejo el collarino, que es
siempre un aditamento del fuste.

El capitel esbozado pudo responder en Cérdoba, mas que a deseo
de obtener algo de economia, a facilitar mucha rapidez. Hizo su
aparicién, segun lo hasta ahora puesto en claro, durante la segunda
mitad del reinado de Abd-er-Rahman III, llegando rdpidamente a
gran fortuna. El citado califa refuerza el muro norte de la parte
cubierta de la Mezquita de Cérdoba (1), que por efecto del empuje

(r) R. Amador de los Rios: Inscripciones drabes de Cdrdoba. Pags. 188 a 205.
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8 FELIX HERNANDEZ

——

de las arcadas que separan las naves, presentaba considerable des-

plome sobre el patio, dafio agravado, sin duda, por el terremoto del

afio 880 a que hacen referencia Abenalatir y Conde (1). Este muro

de fachada queds, asi, con grueso doble del que primitivamente tuvo

y con un arco resaltado en cada uno de sus frentes; de estos arcos,

los correspondientes a Abd-er-Rahman se renovaron en algunas de

! las naves, a fines del siglo XV,

aunque conservando sus capite-

les romanos y visigodos; perdu-

ran, en cambio, los arcos exte-

riores, v con ellos, si no en las

once naves, cuando menos en

- - - nueve, sus primitivos capiteles,

que son ya del tipo esbozado o
esquematico.

Por su parte, los capiteles
de Ripoll, y con ellos los de
Cornella, aun presentando estos
ultimos talla minuciosa en todos
sus 6rganos, responden a las par-
ticularidades siguientes: cuerpo

Ceniro be la curva.
S de capitel de tipo cilindrico en

Fig. 12.—Planta de la cara superior delabacode  su parte baja; altura de volutas

uno de los capiteles aprovechados en el sepulcro

de Berenguer (RipoLl). ligeramente menor que la de

una de las zonas inferiores; vo-
lutas que en su parte baja, a favor del saliente, quedan con nivel
inferior al de la parte alta de los acantos de la segunda hilada;
abaco de perfil vertical ajustado en su planta a la figura 12; hojas
de las zonas bajas adosadas completamente al cuerpo del capitel,
ninguno de los cuales lleva collarino, Pero aunque estas particula-
ridades sean comunes, en realidad se acusan dos variantes, sin que
ello contrarie al estrecho parentesco de unos y otros.

La primera variante esta constituida por los capiteles represen-
tados en las figuras 1, 2,3y 4, y la segunda, por los de las figuras 5
y 6 de Ripoll y por los dos de Cornella, figuras 7 y 8.

En Ripoll todos los capiteles son de orden corintio, y los de Cor-

(x) Ben-al-Athir: Annales du Magreb et de I'Espagne. Traduction Fagnan. Pag. 258 —
Conde: Historia de la dominacién de los drabes en Espasia. Edicién 1820. Tomo I, pdg. 310,
sin citar el auntor de quien toma la referencia.
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LA INFLUENCIA DEL ARTE CALIFAL EN CATALURA 9

nelld de orden ’compuesto acorintiado”. La diferencia esencial entre
Jos 6rdenes corintio y compuesto se reduce a que los capiteles de
éste tienen equino y los de aquél no, y a que los primeros tienen
cauliculos de que carecen los dltimos, aparte de que las volutas,
que en los capiteles corintios son de pequefio didmetro y nacen con
los cauliculos de entre los acantos de la segunda hilada, en los capi-
teles compuestos son de gran diametro y nacen por encima del
equino. Examinando los capiteles de Cornella presentan la notable
particularidad de que, detras de los acantos de la tercera zona, se
advierte inconfundiblemente un perfil de equino, recubierto por
volutas que en vez de nacer por encima de aquél, como es de rigor
en los capiteles compuestos, arrancan conjuntamente con los cau-
liculos de entre los acantos de la segunda hilada. El orden compuesto,
producto hibrido de la cruza de dos érdenes diferentes, aun ha podido,
en maridaje con el orden corintio, procrear un nuevo tipo de capitel.
Los capiteles de Cornelld, a pesar de la sequedad de su labra en talla
a bisel, y de lo ingenuo de sus temas ornamentales, quedaran siem-
pre como una feliz creacién arquitecténica; hay en ellos elegancia de
linea y ponderacién de proporciones.

A pesar de responder los capiteles de Cornelld a un orden en que
son, hasta el dfa, piezas unicas, es innegable su intima relacién con
los de Ripoll (figuras 6, 7 y 8), como lo comprueba la figura 16,
en la que aparece dibujado en a y b el cuerpo de volutas de los capi-
teles de Cornelld, y en ¢ el de uno de los de la basilica de Oliva.
En estos tres dltimos capiteles, volutas y cauliculos se han substi-
tuido por hojas de acanto de igual dibujo y labor, separados por un
elemento floral, idéntico al b de Cornelld y al ¢ de Ripoll, y ademas
las simuladas volutas se forman por la yuxtaposicién, en angulo,
de dos hojas de acanto situadas en caras contiguas, recubriéndose
el espacio que en el vértice de ambas queda, por encima de los acan-
tos de la segunda hilada, en que debian descansar aquéllas, con un
elemento vegetal igual en los tres capiteles, elemento que me atre-
veré a decir es privativo. Existe también entre uno y otro lote la
semejanza de carecer de collarino y ser andlogas la disposicién y la
proporcién adoptada para los abacos, algo menos esbeltos de lo que
lo fueron en los capiteles cordobeses.

Ahora bien; como del examen de los capiteles de Ripoll se des-
prende que aun distinguiéndose dos tipos constituyen una sola serie,
y como existen grandes analogfas entre ellos y los dos de Cornell4,
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10 FELIX HERNANDEZ

podemos constituir un solo lote relacionandole con el de Cérdoba
por la identidad de proporciones entre altura y ancho del capitel
y entre las alturas de cada una de sus zonas; identidad de silueta;
la disposicién y la configuracién de los acantos de las zonas bajas,
en forma diferente a los capiteles hispano-romanos y a los visigéti-
cos, a los cristianos de Caen, Moissac, Espalion, etc., algo posterio-
i res a los nuestros; por carecer
todos de collarino y por repe-
tir el perfil y planta de sus aba-
cos, aunque con diferencias en
la proporcién. Ademds de las
analogias indicadas, relaciona
los capiteles de Ripoll con los
de Cordoba la particularidad de
que en uno de aquéllos (fig. 2)
las volutas estdn formadas por
una hoja esquemadtica que al en-
roscarse muere en un disco de
diametro aproximadamente mi-
tad del de aquélla, particulari-
dad que se da en capiteles (fi-
_ . guras 15, 16 y 17) de la Mez-
Fig. 13.—Cauliculos del capitel de la columna  quita de Cérdoba (I).
Este del sepulcro d%j I]ii‘;alll"«-:l:Lguer el Grande en Asimismo se observa estu-
diando estos capiteles, que en el
reproducido en las figuras 2 y 13 los cauliculos de una misma cara se
tejen formando una labor de entrelazo, por lo que es forzoso relacio-
narlos con otros capiteles de la Mezquita (figuras 15, 14 y 18, y singu-
larmente con el de la fig. 17). El trenzado de los cauliculos de Ripoll
es algo mas complicado que el de los de Cérdoba, que (fig. 23) tiene
forma embrionaria en los ejemplares «, ¢ y d, y algo més avanzada
en b, que corresponde a un capitel de la ampliacién de Almanzor,
esto es, del ultimo cuarto del siglo X, y completamente realizada
en ¢. Notese ademds que en su perfil transversal las cintas que cons-
tituyen los cauliculos de los capiteles de Ripoll (figuras 1, 2, 4 y 14)

(1) El de la n.° 21 se halla soportando dos de los arcos del testero Norte de la cripta
de la Capilla Real, y los de las numeros 18 y 22 aparecen hoy colocados (en emplazamiento
posiblemente diferente del que primitivamente tuvieron) en el Galerién del Poniente del
Patio de los Naranjos.
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recuerdan el encintado de las celosfas de la parte de la fachada Sur
de la Mezquita, de tiempos de Almanzor.

En cuanto al vastago de que nacen las volutas y los cauliculos,
es de notar que mientras en Cornelld presentan siempre labor de
sogueado, en Ripoll hay de todo: véstagos lisos (figuras 1, 2, 4 y 6)
y vastagos sogueados (figuras 3 y 4), en los capiteles califales cordo-
beses este sogueado es cosa rarfsima, a pesar de haber sido frecuente
en los romanos y visigodos, no habiendo conseguido identificarlo
mas que en uno de Marrakez de orden compuesto, llevado alli por
los almohades, con otros despojos, probablemente procedentes todos
de Medina az Zahra y empleados en la ornamentacién de la Kuti-
biya y de la Mezquita de la Kasba, en donde los fotografi6 Henri
Tarrasse, que los di6 a conocer en Hesperis” (1). Pero este ele-
mento lo encontramos més adelante en algunos de los de la Alja-
ferfa (2).

Como transformacién de la basa atica utilizada por los romanos
y usada también por los visigodos, hace su aparicién en Cérdoba,
en el segundo cuarto del siglo X, la basa califal producida sin duda
por los talleres de Medina az Zahra, crisol en que se transformaron,
dandoles sabor propio, influencias venidas de sectores muy diver-
sos. Pero aunque todas las basas puestas al descubierto hasta el
dia en aquella residencia, responden a un mismo tipo, consta con
certeza hallarse aquél constituido desde 944, seguirlo las de las colum-
nas que contienen las arcadas construidas por Abd-er-Rahman III
en la fachada del Patio de los Naranjos de la Mezquita de Cor-
doba.

En este tipo de basa han perdurado: el plinto inferior, los dos
toros y la escocia de la basa atica; pero las proporciones de estos ele-
mentos se han alterado notablemente. Por una parte, los toros han
disminuido considerablemente su didmetro, con relacién a la altura
total de la basa, con la particularidad notable de ser igual en ambos,
o si hay diferencia corresponde diametro menor al inferior, y en el
perfil de la escocia se ha alargado considerablemente la longitud de

(1) H. Basset et H. ‘Terrasse: Sanctuaires et forteresses Almohades. Pl. XXXVIII. Hes-
peris. Aflo 1926, 2.° y 3.er trimestre.

(2) Es ejemplo el sefialado con el n.° 105 del Museo Arqueol6gico de Zaragoza, que apa-
rece en el centro de la fila superior de los publicados por G. Margais: Manueld d'Ari Musul-
man. Fig, 202.
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la cuerda que une sus extremos, al mismo tiempo que se ha dis-
minufdo su flecha hasta casi anularla.

No es posible formular una ley para las variantes que presenta
este tipo de basa, desde el momento de su aparicién cierta, hasta las
primeras decenas del si-
glo XI. Las figuras 21,
22, 23 y 24 dan el per-
fil de una de las basas
de la época de Abd-er-
Rahman III arriba indi-
cadas; de otra, que es de
la ampliacién de Alha-
kem en la Mezquita; de

; una correspondiente a la
Fig. 21. —Basa del arco Norte fachada al patio de la
ampliacién de Almanzor. efectuada por Almanzor,
y de una de Medina az
Zahra. Por estos dibujos se ve que las variaciones son de escasa
monta y que no parecen responder a criterio fijo en cuanto a pro-
porcién ni en cuanto a perfiles. Respecto a la de Medina az Zahra,
es de advertir que el toro inferior, conservando en su seccién trans-
versal la misma altura, disminuye de grueso en el centro de las
caras, con lo cual se ha conseguido que la diferencia entre el ancho
de la parte superior de la basa y el de la parte inferior, sea maés re-
ducida que en los otros ejemplares. Es partlcularldad notable de las
basas califales que
en su cara superior
presentan siempre
una hendidura anu-
lar cuyo centro coin-
cide con el de aque-
lla hendidura, en la
que se entrega el
toro superior y cuyo —_— 0.310 -

l?orde inferior de]a Fig. 22.—Basa de Medina az Zahra. Siglo X. Vid: fig. 27.
libre el fuste de la

columna, resultando siempre ésta en su parte baja con didmetro
menor en 5 6 10 milimetros al de la circunferencia del borde in-
terior de aquélla.

El perfil y la proporcién de la basa califal son idénticos en las

t=—  0.440 (aproximadamente) —e
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que tienen ornamentacién y en las que no la tienen, correspondién-
dose aquéllas con los capiteles esbozados o de pencas, y éstas con
los de avispero. Para la mejor comprensiéon de las caracteristicas
de este tipo de basa, en la figura 28 doy fotografia de una a medio
labrar hallada en ,'
Medina az Zahra. $ =, s Frafeis
Como se ve, este ) I 8
tipo de basa es in- 3
confundible: tan di- :
ferente de lo que se i
hacfa en el Occiden- | g
te cristiano, como

por cristianos o mu- o= 0.530 s
Fig. 23.—Basa del arco Sur del muro cabecero de la ampliacién
sulmanes en el mun- de Al Hakem II. Segunda mitad del siglo X.

do oriental. La pre-
sencia de toda una serie de piezas de esta indole, del tipo indicado,
en Ripoll y en San Pedro de Roda, y mas o menos deformadas en
Ripoll, en Cornelld y en San Lorenzo, junto a Baga, tiene una
importancia mayor si cabe que la de los capiteles estudiados, para
probar la existencia de un foco hispano-musulman actuando en Ca-
talufia durante la primera mitad del siglo XI. Con relacién a los
capiteles, por tratarse de piezas sobrias de detalle, cabria pensar
que, por distintos caminos, los maestros tallistas hubieran venido
a obtener en Catalufia un tipo coincidente con el del Andalus, pero
gy esto no cabe pensarlo
'} de las basas en las que
toda la decoracién se
halla confiada al per-
fil de sus molduras,
maxime tratandose de
perfiles tan regulares,
tan netamente acusa-
. ! dos y que lejos de
Fig. 24.—Basa del arco Norte fachada del patio. Epoca de e oa
Abd-er-Rahman III. Segundo tercio del siglo X. constituir una degE“
neracién, son una fe-
licisima transformacién de los de la basa atica.
No todas las de Ripoll responden al mismo tipo, ni siquiera al
mismo influjo. Un primer lote (figuras 5 y 22) de perfil sumamente
correcto, y un segundo con perfiles algiin tanto degenerados: piezas

0.273

b

—<+— 0530 (sproximadamente ) —
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algunas de gran didmetro, tales una colocada en el testero Sur de
la Galeria del Claustro, y la reproducida en la figura 6, y otras de
pequefias dimensiones (figuras 18, 19, 20 y 2I), expuestas unas y
colocadas en obra otras, en los claustros, aunque no en las arcadas
de sus frentes. Este segundo lote ha de considerarse como resul-
tado de la transformacién que, en el taller que trabajé para el Mo-
nasterio, hubo de sufrir el tipo aportado por los maestros primeros,
siendo caracteristico en el segundo que la escocia pierde la disposi-
cién vertical para inclinarse hacia dentro, con lo que el didmetro
del toro superior de la basa resulta bastante menor que el lado de
su plinto inferior.

A este ultimo tipo corresponden también Ias basas de Cornelld,
de las cuales la que se halla a la izquierda, segun se entra en el edi-
ficio, tiene su toro superior sogueado, particularidad que ofrecen
también algunas basas cordobesas del tipo califal decoradas en su
plinto, en su escocia y en sus toros, entre otras dos que fueron a
parar en el siglo XII a la Mezquita de la Kasba de Marrakez y
que publicaron H. Basset y H. Terrasse (1), y otra posterior en
fecha y elegantisima conservada en el Museo Provincial de Toledo.
Es muy digna de notar, dentro del tipo, la incorreccién de las basas
de Cornelld; la degeneracién de sus perfiles indica que en el taller
va perdiéndose la influencia inicial.

El lote de las basas de Roda me es s6lo conocido por el estudio
de las fotografias del Arxfu Mas, de Barcelona; pero a juzgar por
lo que en éstas se ve, también alli, como en Ripoll, existen dos lotes:
uno de piezas grandes y otro de piezas de dimensiones algo menores,
hallandose aprovechadas las primeras para soportar algunos de los
fustes bajos y las segundas para soportar los fustes altos, en la nave
central de la iglesia reconstruida en el siglo XII, que es la que, arrui-
nada en parte, ha llegado a nuestros dias. Todas las piezas de este
lote parecen de tipo bastante correcto, existiendo gran semejanza
entre las grandes de gran moédulo de Ripoll (figura 5) y las cor-
dobesas, como la hay entre las menores, de proporciones mas es-
beltas que las de aquéllas, con las de pequefio médulo de Ripoll. En
la monografia que en L’ Arquitectura Romanica a Catalunya se consa-
gra a San Pedro de Roda, el autor no dejé de observar que las basas

(r) H. Basset et H. Terrasse: Sanctuaires et Forieresses Almokad‘es Fig. 111. Hesperis.
Afio 1926, 2.° ¥ 3.eT trimestre.
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utilizadas en esta iglesia salian fuera de lo corriente en el pafs,
consignando que eran de perfil romano degenerado (I).

Estas piezas, sin duda aprovechadas de una edificacién anterior
a la actual, tal vez hayan de relacionarse con los arcos de herra-
dura existentes en esta iglesia y a que hace referencia el Sr. Puig y
Cadafalch (2), resto todo ello de la iglesia consagrada en 1022 por
el Arzobispo de Narbona, con asistencia de la condesa Ermesindis
y de varios obispos, entre los que precisamente se hallaba Oliva
de Vich (3).

La hermandad entre las basas de Roda y las de Ripoll, y la que
existe entre ellas y la variante de la basa 4tica creada por el arte
cordobés del califato obligan a relacionar las piezas empleadas en
]a ornamentacién del templo ampurdanés consagrado por el Arzo-
bispo de Narbona con el taller que trabajé para Ripoll, con lo cual
se avienen la fecha de consagracién y la comparecencia de Oliva
en esta ceremonia.

Las basas, por una parte, v los capiteles, por otra, relacionan
entre si el arte del siglo XI de Cornella, de Ripoll y de Roda, y a
su vez el de estas tres localidades con las cosas del Andalus; pero
dentro de esto, ¢son completamente coetaneos los lotes? En mi sen-
tir, hay enlace mas directo entre el arte de Ripoll y Roda y el del
Andalus, que entre éste y el de Cornelld. Las piezas de Cornelld
ayudan a explicarnos las de Ripoll, pero por si solas, aun patenti-
zdndose en ellas el influjo musulmdn, hubiera sido dificil asegurar
que se debieran a él. Por el contrario, las de Ripoll y las de Roda,
aun por si solas, podrian relacionarse con las cordobesas: en particu-
lar los perfiles de los tipos mas correctos de las basas, conservadas
en ambas localidades, hacen imposible toda duda y obligan a pensar
en la actuacién de obreros hispano-drabes. Es lo mas verosimil y
natural que los talleres de estos dos monasterios, aun arrancando
de influjo musulmén, llegasen a producir un tipo propio de capite-
les y basas, que aparece en gestacién en algunas piezas de Ripoll
y hallamos ya formado completamente en Cornella.

Estas relaciones tienen corroboracién precisa en los textos
historicos.

(1) J. Puig vy Cadafalch: Loco citato. Vol. I11, pig. 363.

(2) J. Puig y Cadafalch: Loco citato, Vol. I, pdg. 390.

(3) J. Villanueva: Viaje literario a las Iglesias de Espasia. Tomo XV, pdg. 47, citando
“Marca Hispanica”.—]. Puig y Cadafalch: Loco citato. Vol. 111, pig. 361.
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persecucién de Soleyman y de sus bereberes. No es muy seguro el
sitio en donde se produjo el segundo encuentro, pues mientras Dozy
entiende que fué junto al Guadaira, los mds de los arabistas, que
han dado traducciones de textos referentes a la jornada en cuestién,
dicen que tuvo lugar junto al Guadiaro. Dificil ha de resultar sin
duda resolver entre nombres cuya graffa arabe debe diferenciarse
aun menos que la castellana; pero creo mas verosimil que el encuen-
tro tuviera lugar junto al ultimo rio, ya que as{ tiene explicacién
mds natural la retirada de los bereberes sobre Algeciras, donde
podian buscar el apoyo o la huida hacia Ceuta, que sobre Sevilla,
en donde, a juzgar por lo sucedido en afios posteriores, debian de
tener aquéllos poco arraigo.

Este segundo encuentro debié de ser durfsimo. El Arzobispo
Jiménez de Rada asegura perecieron en él 3.000 catalanes, mientras
en un documento fechado en Barcelona, testigos presenciales hablan
de la jornada como considerando gran suerte haber salido de ella
con vida (1). Los documentos cristianos no distinguen entre las
dos jornadas; pero combinando los relatos circunstanciadisimos de
Homaidi, del Marrekoschi, de Ben Jaldun, tomé4ndolo de Ben Hayan,
y los del Arzobispo don Rodrigo y de la Crénica General, que en
este particular se limitan a transcribir pasajes de autores arabes,
queda fuera de toda duda que fueron dos los encuentros, que debie-
ron producirse: uno en 3I de Mayo 6 1 de Junio; y otro en 21 de
Junio. En este ultimo, a lo que parece, murieron los Obispos de
Gerona y Barcelona y fué herido de consideracién el de Vich, que
expir6 a consecuencia de ello en Castro Colonico, sin poder llegar
a pisar de nuevo el suelo de su didcesis; y en uno de tales encuen-
tros, probablemente en el primero, muere el conde Armengol, al
que por ello quedé el sobrenombre de ”El Cordobés” (2).

El Conde Ramén Borrell retorna con Mohamad a Cérdoba,
después de la segunda jornada, pero permanece en esta ciudad pocos
dias; el 8 de Julio, después de obtener el premio de su auxilio, regresa

(1) Espasia Sagrada. Tomo XLIII, pag. 154. — J. Villanueva: Vm;w literarvio a las Igle-
sias de Espaiia. Tomo VI, pag. 17.

(2) R. Dozy, en sus Recherches sur Uhistoive et la litiévature de I'Espagne pendant le moyen
dge, Tomo I, pdg. 115, da un texto de Ben Jaldun, tomdndolo éste de Ben Hayan, en el que,
con referencia al conde Armengol, dice: "il prit part 4 la guerre civile caussée par les Berberes
et il perdit la vie dans la bataille qui eut lieu en 400 et dans laquelle les Berberes furent vain-
cus’’, y esta batalla en que fueron vencidos los Bereberes es precisamente la de Acaba-el-Bacar:
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a Catalufia (1). La estancia de los catalanes en Cérdoba fué, pues,
de muy contados dfas. Escasamente unos cuarenta son los que median
entre la llegada y la partida, y de ellos una buena parte se los llevo
la jornada del Guadiaro. Asi y todo es natural presumir que, acos-
tumbrados a la sobria ornamentacién de sus edificios, la impresién
que debieron de producir en ellos las construcciones de Cérdoba y
de Medina az Zahra (en donde parece que continuaron el saqueo
iniciado por los bereberes antes de su retirada) debi6 de ser extra-
ordinaria, y que de lo visto tendrfan bastante que contar una vez
reintegrados a su tierra.

A pesar del desenlace, un tanto desgraciado, de esta primera
aventura, ocho afios mds tarde el Conde Ramén vuelve a Anda-
lucia, esta vez como auxiliar del califa Abd-er-Rahman Morthada,
y en unién de Mondzir ben Morthada; pero esta vez la incursién
no se produce sobre Cérdoba, sino sobre Granada, en donde no lle-
garon a entrar. Las referencias que tenemos de la expedicién, si
bien nos dicen que habiendo traicionado Mondzir a Morthada, la
hueste de éste quedé destruida, no resultan, sin embargo, tan cir-
cunstanciadas en lo que se relaciona con el elemento cataldn, como
las de las jornadas de 1010, y asi no es posible precisar cuales fue-
ron las plazas que sirvieron de base a estas operaciones y a qué focos
isldmicos corresponden las influencias artisticas que pudieran seguirse
de la expedicion.

También en esta ocasién debieron de acompaifiar a Borrell algu-
nos de los directores de la vida catalana de entonces. Por lo menos
Villanueva (2) nos da una escritura, suscrita por el Abad Oliva,
en que con relacién al Obispo Borrell, su antecesor en la Sede de
Vich, muerto alrededor de 1018, se dice: “His rebus ita peractis,
Borrellus episcopus ad Ispanis veniens Ierundan adiens, antequam
aliquid aliud super hoc ageret morte preventus est”, y como para
los cristianos del Norte de la Peninsula, durante el siglo X, Ispania
es un sinénimo de Espafia musulmana, creo que este regreso del
Obispo Borrell ha de relacionarse con la expedicién coetdnea del
Conde, su homénimo.

El mismo Conde Ramén estuvo en estos ultimos afios de su vida
en Zaragoza, en donde, segin referencia de Ben Hayan, recogida

(1) R. Dozy: Historia de los Musulmanes de Espafia. Traduccién M. Fuentes. Tomo III,

pdg. 268,
(2) J. Villanueva: Loco cifato. Tomo VI, pag. 291.
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por Dozy a través de Ben Jaldun (1), firmé el contrato de espon-
sales entre su hijo Berenguer Ramén y la hija del Conde Sancho de
Castilla. Para formar juicio acerca de las consecuencias que en el
orden artistico pudiera tener la estancia del Conde catalin en la
futura capital de Aragén, conviene recordar otro texto de Ben
Hayan, recogido también por Dozy a través del mismo Ben Jal-
dun (2), segin el cual ”... pendant... le regne de Mondzir... Sara-
gosse devint une ville, si grande, si populeuse et si florissante qu’on
pouvait la comparer a Cordoue alors qu’elle était encore la capitale
de I'empire. La cour y était splendide. Mondzir aimait le luxe et
les plaisirs...” Esta Zaragoza no es todavia la de la Aljaferia, pero
consta que ya en ella existia un palacio de los Gobernadores, que fué
saqueado y estuvo en peligro de total destruccién en ocasién de la
revuelta que acabé con el gobierno de Abdallah ben Hacam.
Confirma el esplendor de Zaragoza durante el primer tercio del
siglo XI, el hecho de que entre los capiteles, conservados en su Museo
Provincial como procedentes de la Aljaferfa, figuran varios de los
llamados de avispero, anteriores sin género de duda al palacio de
los Beni Hud. De estos capiteles, dos son indiscutiblemente obra del
siglo X (3), siendo de notar que uno de estos dos (4) procede segu-
ramente de Cérdoba, pues tiene un compafiero tinico, pero idén-
tico, en la Giralda de Sevilla (5), para la que es sabido llevaron
los almohades un importante lote de capiteles procedentes segura-
mente de Medina az Zahra. Otro hay que se despega tanto de éstos,
a que queda hecha referencia, como de la serie vulgarizada por los
manuales de Historia del Arte, a los que es manifiestamente ante-
rior. Esto obliga a considerar que tales piezas, llevadas desde Cér-
doba o elaboradas en la capital de la frontera superior, antes de
hallarse colocadas en la Aljaferfa, lo estuvieron en otros edificios
de Zaragoza, que es posible que incluso ocuparan el solar en que luego
se construy6 la residencia de los Beni Hud. Pero sea de ello lo que
fuere, es lo cierto que estas piezas atestiguan la veracidad del texto

(x) R. Dozy: Recherches sur I'histoire et la littérature de UEspagne pendant le moyen dge.
Troisigme édition. Tome I, pag. 232.

(2) R. Dozy: Loco citato. Tome I, pag. 232.

(3) Publicado por A. Gascén de Gotor, en la revista "Museum”, afio VI, fjguras de la
parte baja de las paginas 86 y 87,

(4) El de la pagina 87 de la publicacién citada en dltimo término.

(5) Balcén correspondiente a la rampa 22, jamba Norte. h
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de Ben Hayan y la condicién de foco artistico que hay que conce-
derle a Zaragoza a fines del siglo X y a principios del XI.

Para mi es indudable que las andanzas del Conde Ramén por
la Espafia musulmana, acompafiado de los grandes de su corte,
contribuyeron no poco a acentuar la corriente de influencias del
Andalus, acusada en Ripoll, en Roda y en Cornelld, influencias que
habfan tenido su precedente en las que debidé de determinar la pro-
longada serie de relaciones entre la Cataluiia del siglo X y la Espafia
musulmana, resefiada por el Sr. Gémez-Moreno (1). Pero queda
atin por precisar cudl fuera el foco de arte de donde se tomaron los
elementos utilizados para el desarrollo del influjo meridional en
Catalufia y de qué naturaleza fueron estos elementos.

Dada la indole y la diferencia grande en la calidad de las piezas
en que se acusa esta influencia, hay que descartar el que puedan
haber sido aquéllas enviadas en mayor o menor nimero desde un
centro productor, de manera analoga a como lo fueron en su tiempo
los sarcéfagos romanos o los capiteles bizantinos. Creo que en el
caso de que me ocupo quienes viajan son los tallistas; pero no en
colonias, como pudieran hacerlo los lombardos, sino aisladamente
y desde luego sin que entre ellos vayan maestros de primera cate-
gorfa. Estos tallistas son los que dan los tipos, los que dirigen la
marcha general del trabajo y los que aun es posible que tomen para
sf la ejecucién de algunas de las piezas. Este viaje puede tener muy
bien su explicacién en el éxodo a que debieron de verse obligados
los artistas cordobeses en el momento en que esta ciudad dejé de
ser centro consumidor de piezas de arte, para conservar sélo su con-
dicién de foco exportador, y que los directores de la vida catalana,
interesados de antemano por la cultura y por el arte del Andalus,
segin queda expuesto, supieron aprovechar en beneficio de las cons-
trucciones que entonces tenian en planta o en proyecto.

Pero aunque las referencias histéricas de que he hecho mencién
llevaran a pensar preferentemente en Cérdoba o en Zaragoza como
centro de donde procedieran los elementos aqui estudiados, cabe,
no obstante, en lo posible que el foco de arte de donde se toma-
ran tales elementos no fuera ninguno de los dos indicados, sino otro,
del cual, por hoy, nos son totalmente desconocidas tanto las obras
como la importancia que llegara a alcanzar, y que precisamente

(1) M. Gémez-Moreno: Iglesias Mozdvabes. Pigs. 41 a 47.
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durante los afios en que el Abad Oliva acomete la reedificacién de
Ripoll, empieza a adquirir 1mportanc:1a bastante superior a la que
habfa tenido en los tres primeros siglos de la dominacién isldmica
en la Peninsula Ibérica. Me refiero a Lérida, en la que por entonces
y acogido a la hospitalidad del Gobernador Soleyman ben Hud
Djodhami, morfa Hixem ben Mohamad, el dltimo de los Omeyas,
que se titulé califa de Cérdoba.

Soleyman habia convertido a Lérida en algo mas que en un mero
gobierno de provincia, a juzgar por el hecho de que desde ese cargo
pudiera pasar a ensefiorearse de Zaragoza, implantando en ella la
dominacién de los Beni Hud. La significacién que para ¢l tuviera
Lérida la da a conocer el hecho de que a su muerte la deja como
capital de uno de los Estados en que, segtin moda de la época, divide
su reino. Esta importancia histérica como sede de gobernador de
categorfa, debi6é suponerle a Lérida un cierto esplendor y con él
posiblemente una cierta actividad constructora que la convirtiera
en foco artfstico de segunda o tercera categoria, pero foco al cabo,
que naturalmente habfa de cultivar los tipos creados en Cérdoba,
aunque trabajados quizd con rudeza semejante a la acusada mas
tarde en Ripoll, que hace de las piezas alli conservadas cosa bastante
diferente de los preciosos capiteles casi coetdneos de Toledo y
Zaragoza.

Aunque, como se ve, todas estas piezas se hallan algo diseminadas
por Catalufia, no creo que este influjo meridional actuante sobre
los capiteles y basas de los edificios catalanes de la primera mitad
del siglo XI se haya producido por distintos puntos en un mismo
momento. Creo mas bien que existe un taller en que actda origina-
riamente aquel influjo y desde el que se esparcen por buena parte
del pais, bien los obreros formados en él, bien los tipos alli elabo-
rados. A esto creo que se debe el que, a pesar de que en todo tiempo
es frecuente, al destruir una edificacién, conservar para la que ha
de sucederle las piezas de cardcter ornamental, sea, sin embargo,
relativamente reducido el nimero de ellas en que se acusa esta
influencia, y por ello no conffo en que, una vez puesta de manifiesto
su existencia, vengan a catalogarse con los hasta aqui conocidos
muchas mas basas y capiteles. Esto no es negar que puedan haberse
producido influencias directas del Andalus con intervencién de
otros talleres; mi afirmacién se refiere concretamente a la corriente
que determind la creacién del tipo de basa y de capitel estudiados.

42




LA INFLUENCIA DEL ARTE CALIFAL EN CATALURA 23

En cuanto al emplazamiento del taller en cuestién, desde luego
la importancia y la significacién que tuvo el Monasterio de Ripoll
induce a creer que allf comienzan a actuar las influencias venidas
directamente de tierras musulmanas. De alli debieron luego de salir
los tallistas o las piezas empleadas en la ornamentacién de San Benet
de Bagés, de las que se conserva un capitel que el Sr. Puig y Cada-
falch publicé (1) relacionandolo con la serie ripollesa; a este mismo
taller o a sus artistas han de atribuirse las basas de San Pedro de
Roda, y de alli debieron también de salir los artistas que labran los
capiteles y las basas de Cornell4.

También creo que han de relacionarse con el taller indicado
aunque en perfodo algo avanzado, las basas de San Lorenzo, junto
a Bagd (2), en las que, si bien algo deformado, perdura el perfil
de la basa califal cordobesa.

¢Limita su actividad el foco que actué en Ripoll a la fabrica-
ci6én de basas y capiteles? Desde luego, en el mismo Claustro del
Monasterio, ademds de tales piezas y con las claves de las bovedas
gbticas que cubrieron en el siglo XV la nave mayor de la iglesia,
se conservan varias piezas ornamentales, de las cuales muchas
pargcen relacionarse con el taller que trabajo, ya en el siglo XII,
la Gran Portada; pero acerca de las demés piezas conservadas se hace
muy dificil el enjuiciar, tanto por su deficiente estado de conserva-
cién como por lo reducido del tamafio de la mayoria de los frag-
mentos. Quedan también, almacenados en el Claustro alto, unos
fustes de didmetro aproximado de 0,14, que pueden haberse corres-
pondido con las basas de médulo pequefio, aunque es aventurado
el afirmarlo. En cambio, a juicio del Sr. Gémez-Moreno, han de
relacionarse con el taller en cuestién y con el movimiento artistico
creado a su amor, otra importante serie de piezas y objetos artis-
ticos cuyos origenes quedaban hasta el presente sin explicacion
satisfactoria: tales son los dinteles de Saint-Genis-les-Fonts, San
Andrés de Sureda y aun las mismas Biblias de Farfa y de Roda,
en cuyas representaciones de Arquitectura se nota una mayor pro-
porcién y un mejor conocimiento de la Arquitectura hispano-musul-
mana, de lo que acusan las ilustraciones de la serie leonesa de los
Beatos, tan influenciada, a pesar de todo, por las cosas del Andalus.

(1) J. Tuig y Cadafalch: Loco citato. Vol. 11, fig. 480.
(2) . Puig y Cadafalch: Loco citato. Vol. II1, fig. 942.

43



24 FELIX HERNANDEZ

Resta por ver la suerte que pudo caberle a este taller andando
el tiempo. En el arte del siglo XII se advierte ya muy débilmente
su influencia; apenas si queda como recuerdo suyo la fndole de la
labra en algunos de los elementos florales de los capiteles de San

! Cugat del Vallés, de San Pe-
; dro de Galligans, de la Ca-

—-- tedral de Gerona, etc., y la

\I : I/ disposicién en estos mismos
! , capiteles de los abacos, cuya
: C; planta, segtn la figura 12,

constituye una iltima defor-

— e el e w— .* _____ B e

1 | macién del abaco romano pa-

7 l (} sando por el modelo califal.
|

| Este abaco, frecuentisimo en
/. _I : I__ \ Catalufia, frecuente también
: en Aragén, Navarra y Casti-
Pléat. lla, y del que existen algunos
! ejemplares en la Auvernia y
| en el Nivernes, mantiene la
: tradicién cordobesa de acu-
: ; /I sarse en cada uno de los fren-
I / tes tres dados situados en li-
' nea y unidos por una curva
de radio inferior a la mitad
Fig. 33.—Planta de la cara superior y frente del del lado del capitel, en la

abaco de uno de los tipos de capitel del claustro de v i .
San Cugat del Vallés. forma indicada en la figu-

ra IO.

Todo hace creer que las corrientes ultrapirenaicas, aqui como
en otros lados, suplantan, haciéndoles escasisimas concesiones, a
las escuelas locales, malogrando el fruto que cabia esperar de un
arte que habia llegado a la feliz creacién de los capiteles de Cornelld.

Es de advertir que no todo en el taller a que vengo haciendo
referencia es influencia venida del Andalus. Por mi parte, no le
reconozco tal origen a la talla a bisel que presentan los capiteles de
Cornelld, y algunos de Ripoll. En la época califal, aunque convi-
viendo con otros modos de hacer, tuvo gran boga esa talla, pero es
de notar que mientras en las construcciones de Medina az Zahra
mantuvo siempre su independencia, hasta el punto de que si en
una pieza aparece talla de esa indole, no la tiene, en general, de

/;

Frcn:te!g perfil.
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indole diferente; en cambio, en el decorado del sector de la Mez-
quita de Cérdoba correspondiente a Al-Hakem II, posterior todo él
a la mayoria de las cosas de Azahra, aunque sigue acusindose el
modo de hacer indicado es, sin embargo, en proporcién menor a

como se acusaba en aquella re-
sidencia califal, y raramente con
cardcter exclusivo, pues por lo
general, y en los mas de los
casos con poco acierto, en una
misma pieza se mezcla esa talla
con otras de indole bien dife-
rente. En las obras ciertas del
ultimo cuarto del siglo X, como
lo son la ampliacién efectuada
por Almanzor en la Mezquita
de Cérdoba y la pila de Az-
Zahra conservada en el Museo
Arqueolégico Nacional, la talla
a bisel puede considerarse como
desaparecida, habiendo venido
a substituirla un modo de hacer
peculiar del arte del Andalus,

Fig. 34. — Planta de la cara superior del abaco
de un capitel califal,

producto de la fusién de las ‘aportaciones trafdas a Azahra por ar-
tistas venidos de muy diferentes procedencias.

Las influencias andaluzas que actdan en Ripoll a principios del
siglo XI no podian llevar alli un modo de hacer caido en desuso

Fig. 35. — Detalles de los capiteles 2 y b de Cornelld y ¢ de uno de los expuestos
en el claustro de Ripoll,
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26  FELIX HERNANDEZ

en el pafs de origen, ni aun en el caso de que los elementos apor-
tados a aquel taller hubieran procedido de un foco artistico secun-
dario y no del foco director. El arte en la Espafia califal viaja muy
rapidamente, produciéndose en él pocos arcafsmos, y por ello las

Fig. 36.—Canliculos de capiteles cordobeses del compartimiento abovedado del vestibulo del

Mihrab: b, columna 27 de la 14.* andanada (Ampliacién de Almanzor); ¢, en el patio, quizéd

cambiado de lugar; d, en el frente Sur de la cripta de la capilla real; ¢, en el galerién de Poniente,
quizd cambiado de lugar.

producciones de provincia podfan ser inferiores (en algunos casos
resultan superiores) en calidad a las de la metrépoli, pero en la
forma y en el modo de hacer en nada diferfan de aquéllas, extremo
que confirma cuanto conocemos de lo ejecutado por mozarabes en
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tierras de Leén y los objetos de piedra, bronce y especialmente de
ceramica hallados en Medina Elvira.

A principios del siglo XI los musulmanes espafioles no hubieran
llevado consigo la labra a bisel; ese modo de hacer, o tiene proce-
dencia no andaluza, o si procede de Cérdoba ha de referirse a un

Fig. 37.—Hoja de las zonas bajas de capireles conservados: a en el portico de Escalada; b y ¢
en Pefalba; d en Hornija; ¢ en el Museo de Orense procedente de Vilanova y f en Cornelld,

influjo producido en momento anterior en cuarenta o en cincuenta
afios a este de que vengo ocupandome, encontrdndolo ya implan-
tado, en el taller de Ripoll, los artistas que fueron allf a trabajar
por el Abad Oliva. La existencia en dicho taller de influencias no
cordobesas se manifiesta en detalles como el de la disposicién del
fraccionado de los acantos de la hilada baja de uno de los capiteles
de Cornella (fig. 37 f), que resulta idéntica a la que presentan los
capiteles de la interesante serie estudiada por el Sr. Gémez-More-

= A A i —Tro B el
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28 FELIX HERNANDEZ

no (1), y cuyas piezas se ha-
llan repartidas en San Romén
de Hornija (fig. 37 4), en el
Pértico de San Miguel de Es-
calada (fig. 37 a), en la iglesia
de Santiago de Pefialba (fi-
gura 37 by c)yen el Museo
ety L 2, SNSRI de Orense, como procedente
T de Vilanova (fig. 37 e).

Incidentalmente he dicho
mas arriba que consideraba
desacertada la restauracién
adoptada para las columnas,
que, interpoladas con los pi-
e . G20 lares, separan en Ripoll las

C ) _'_T_ naves bajas contiguas. Fundo
0
=
f=]

@,
|
|

_.l

o
P‘-\\-.._.a-f--""‘\
——

0. IR

g

este juicio en que los capiteles
conservados son manifiesta-
mente capiteles sin collarino,
tipo de capitel que, comio el
de basa allf adoptado, impone
el que la moldura indicada

& 0.20 -l sea un anejo del fuste, y que,
- = —1 consiguientemente, éste sea
=]
=
=)

de perfil engalbado y no ci-
lindrico, como lo es el adop-
tado por Rogent, con el con-
siguiente trastorno de pro-
porciones, trastorno que se
hace mas notable por haberse
—0.2686 —— dado al collarino un grueso
que incluso para columnas de
tradicién romana resulta ex-
cesivo, y que lo es aiin mu-
cho mas si esta tradicién se
ha transmitido mediante el
empleo de fustes de tipo cor-

o e S, ——ind
026 (1) M. Goémez-Moreno: Loco citato.

Fig. 38. Laminas LXVI, LIV, XC, XCI, XCVIII.
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dobés. Rogent hizo extensivo, a los acantos de las hojas inferiores
de los capiteles, el tallado de detalle de las hojas representativas de
las volutas y cauliculos de la |
zona alta. Ignoro si dispuso e =
de algtn capitel entero o frag- i '

mentario que autorizara se- ! <
mejante ampliacién de la : i
zona con labra de detalle, ;

pero por mi parte sélo en la i
reproduccién que de uno de . - |

ellos di6 el Sr. Puig y Cada- Fig. 30.
falch veo en uno de los acan-
tos bajos algo que pueda significar un intento de esta clase de
labor (1).

Todas estas apreciaciones, que creo vendran a confirmar nuevos
hallazgos y que tal vez queden modificadas en algo por ellos, aun-
o '—’ que no en lo substancial,

—

3
‘\

. entiendo representan otros
tantos jalones que han de
ayudar a establecer una
senda, algo angosta toda-
via, pero por la que con
alguna mayor facilidad
que antes se podra mar-
char haciendo el entresaca-
do de los restos del arte
del siglo XI que aun nos
conservan las viejas igle-
sias catalanas, pudiéndose
con ello venir a completar
bastante lo que todavia nos es hoy desconocido del interesante
cuadro de la Arquitectura Catalana en este periodo.

(1) J. Puig y Cadafalch: Loco citato. Vol. II, fig. 482.
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Figs. 1 y 2.—Capiteles adosados a las jambas O. y E. del Sepulcro de Berenguer el Grande,
Sta, Marfa de Ripoll.

Figs." 3 a 6.—Capiteles y basas de la basilica construida por el Abad Oliva en Ripoll.







Fig. g.—Capitel dela 12.* columna del Tig. 1o.—Capitel de la columna 27.% de la

Galerién del Poniente, del Patio. andanada 14 de la ampliacion de Almanzor,
Mezquita de Cordoba, Mezquita de Cordoba,
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Figs. 16 y 17.—Capiteles cordobeses de la arquerfa S. de la cripta de la Capilla Real
y de la 3.2 columna del Galerién de TPoniente del patio.

Figs. 18 y 19.—Basas de médulo pequefio de la basilica construfda por el Abad Oliva en Ripoll.
(Primer tercio del siglo xr1.) :
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I'ig. 20.—Basa califal de la parte alta de la nave de San Pedro de Roda.






Figs. 25 y 26.—Basas de médulo pequefio de la basilica construida por el Abad Oliva en Ripoll.
(Primer tercio del siglo xt.)

las excavaciones de Medina Azzahara (siglo x).

Figs. 29 y 30.—DBasas
de! poértico, columnas, N.
v 8. del Ayuntamiento de
Corneud.
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ig. 32.—Basas de tipo califal de San Pedro de Roda.
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