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Festival de Cordoba, Guitarra 91

esde hace once
afios el nombre de
Cérdoba esté unido
al de su Festival de

la Guitarra.
Vinculado en sus
origenes al guita-
rrista cordobés
Paco Pefia, ha per-
vivido y se ha ido consolidan-
do afio tras afo hasta conver-
tirse en uno de los Festivales
mas prestigiosos del mundo.
Larepetida presenciade artis-
tas de la talla de John Willia-
ms, Paco de Lucia, B.B. King,
John McLaughlin, Sabicas,
Narciso Yepes, Leo Brouwer,
Manolo Sanlicar y tantisimos
otros; los cursos de guitarra
clasica y flamenca y de baile,
las exposiciones, las publica-
ciones, las jornadas de estu-
dio, los 18.000 espectadores
de la ultima convocatoriay las
demas actividades que desde
1981 han ofertado las sucesi-
vas ediciones asflo atestiguan.
El Festival de Cérdoba de
este afo, Guitarra 91 (ya or-
ganizado exclusivamente por
el Ayuntamiento de la ciudad,
que cuenta conlacolaboracion
de otras Instituciones), pre-
senta una programacion que
da cabida a conciertos, activi-
dades de estudio y encuentro,

exposiciones y manifestacio-
nes de diversa indole que ha-
ran de Cérdoba, por unas se-
manas, el centro mundial de
atencion e interés para los afi-
cionados a la guitarra y la
musica en general.

En la edicién de este afo, el
Festival de Cérdoba presenta
multiples novedades: Cambian
la propia denominacién, los
simbolos y la titularidad del
Festival, que pasa a depender
exclusivamente del Ayunta-
miento de Coérdoba y de la
Fundacién Publica Municipal
Gran Teatro en sus aspectos
organizativos.

Lo novedoso afecta, asimis-
mo, a las fechas, los conteni-
dosylos espacios del Festival.
Guitarra 91 se sitda en el ca-
lendario en la segunda quin-
cena de junio y la primera de
julio. Tres semanas de progra-
macion intensa en las que se
ofertaran unos contenidos que
cambian sustancialmente con
respecto alos de afos anterio-
res, si bien mantienen las li-
neas basicas que han venido
caracterizando el Festival.

El programa de conciertos
se desdobla para presentar
dos ofertas claramente dife-
renciadas:

Pasa a pag. 4
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En una direccién mas es-
pectacular, presenta un ciclo
de conciertos que, con la gui-
tarra como protagonista, con-
juga el blues con el flamenco,
la musica clasica con el rock,
el jazz con la cancién popular,
las musicas autéctonas con la
defusion... Asi, nombres como
los de Al di Meola, Pat Me-
theny, Pepe Romero, Cuarte-
to de la Academy of Saint
Martin in the Fields, la familia
de los "Habichuela" al com-
pleto, Joe Pass, la Orquesta
Sinfénica de Malaga, Gerardo
Nufiez, Fosforito, Larry Coryell,
Leo Brouwer o Rafael Alberti
estan presentes en Guitarra
91. Enun segundo sentido (di-
rigido més a potenciar el en-
cuentro y el intercambio entre
guitarristas de todo el mundo,
asi como a propiciar un acer-
camiento mas distendido a la
mdsica guitarristica en gene-
ral), aparece el ciclo "Noches
alaluzdelaguitarra". Se trata
de un programa complemen-
tario que, a lo largo de todas
las noches del Festival, se ubi-
cara en los jardines del Alca-
zar de los Reyes Cristianos
para ofrecer unas cincuenta
actuaciones agrupadas enftres
bloques: guitarra clasica, gui-
tarramodernay de jazz y, 16gi-
camente, flamenco. El lugary
laestructurade estas "Noches"
(pases de corta duracién, con
intermedios) responden a los
objetivos de encuentro y ocio
que persigue esta iniciativa.
Las actividades de estudio e
intercambio de experiencias
ocupan un lugar no ya desta-
cado sino fundamental dentro
de la oferta global del Festival
de Cérdoba. El programa de
cursos suministra diez posibi-
lidades distintas de acerca-
miento practico y tedrico al
mundo de la guitarra:

Para el interesado en el fla-
menco estan las sesiones im-
partidas por Rafael Riqueni
(Curso de Guitarra flamenca
de concierto), Philipe Donnier
—con la colaboracion del can-
taor Chano Lobato y del gui-
tarrista flamenco Manuel de
Palma— ("Formas musicales
en el cante flamenco y su
acompafnamiento a la guita-
rra"), Javier Latorre —con el
guitarrista Paco Serrano— ("El
baile flamenco y su acompa-
flamiento a la guitarra") y José
Antonio Rodriguez ("La guita-
rra flamenca en concierto").

La guitarra clésica tendra
cabidaenlasleccionesde Leo
Brouwer ("Interpretacion: re-
pertorio universal, musica lati-
noamericana de los siglos XIX
y XX"), Eliot Fisk ("La guitarra
clasica y el ensamble: la mu-
sica cameristica italiana") y
José Tomas ("Interpretacion y
técnicadelaguitarra”). Elcurso
de Gerardo Arriaga se orienta
hacia la musica antigua: "In-
terpretacioén de la musica anti-
gua en la guitarra moderna".

Finalmente, la guitarra mo-
dernay de jazz sera objeto de
estudioenlos cursosde Sabas
de Hoces ("Armonia moderna
aplicada a la guitarra clasica,
modernay flamenca") y Philip
Catherine (Curso de guitarra
de jazz).

Un segundo apartado dentro
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de las sesiones de estudio lo
constituyen las "Il Jornadas
de Estudio sobre Historiade la
Guitarra", coordinadas (como
las dos primeras) por Eusebio
Rioja. En la presente edicion,
la aportacion del Festival a la
historiografiade laguitarra (tan
lamentablemente parca en
este pais) la constituyen las
conferencias —que posterior-
mente seran publicadas— de
Rodrigo de Zayas ("El papel
de la guitarra cortesana, lla-
madavihuela, enlamusicadel
Siglo de Oro"), Roberto Vidal
("La guitarra y su historia",
conferencia que serdilustrada
por el guitarrista Francisco
Cuenca), Pepe Romero
("Conceptos histéricos y crite-
rios actuales en la guitarra”) y
Gerardo Arriaga ("Técnica de
la guitarra barroca").

En el seno de estas Jorna-
das tendra lugar la presenta-
cién del libro "La guitarraen la
historia 1l)", que recoge las
actas de la anterior edicién de
las mismas. Este libro (prece-
dido de una introduccién a
cargo de Eusebio Rioja) esta
estructurado en cuatro apar-

tados: "El autor ante su obra"
(Antén Garcia Abril), "La evo-
lucién de la guitarra e instru-
mentos de cuerda a través de
los tiempos" (José Miguel Mo-
reno), "La guitarra de jazz
moderna: de Charlie Christian
aJoe Pass" (Sabas de Hoces)
y "Problematica de la literatura
guitarristica entre Francia y
Espafia durante la segunda
mitad del siglo XVII" (Louis
Jambou).

Otrainiciativanovedosaque
presenta Guitarra 91 es el
"Encuentro de organizadores
de Festivales de Guitarra del
Mundo", que estara dedicado
alintercambio de experiencias
y al disefio de proyectos de
interés comun entre los res-
ponsables de distintos Festi-
vales de Guitarra como los de
Lieja, Martinica, Paris, Ales-
sandria, La Habana, Chile,
Bolos (Grecia), Barcelona,
Madrid o, naturaimente el pro-
pio Festival de Cérdoba.

En el apartado de exposi-
ciones hay que resefar las
dos que presenta Guitarra 91.
La primera estara dedicada a
bibliografia guitarristica y la

segunda sera una retrospecti-
va del Festival Internacional
de la Guitarra. Asimismo,
dentrodel Festival tendralugar
una muestra de discografia
guitarristica (antiguay actual),
bajo dos modalidades: Expo-
sicién y Feria del Disco.

Porfin, enlapresente edicion
del Festival de Coérdoba se
convocan y dotan econémica-
mente unabeca sobre Investi-
gacién de Historia de la Guita-
rra (con el tema "Historia de la
Construccién de Guitarras en
Cérdoba), un Concurso de
Composicién de Musica para
Guitarra y el Certamen Foto-
grafico "Premio Guitarra",
Composicién de Musica para
Guitarra y el Certamen Foto-
gréfico "Premio Guitarra", que
presenta dos apartados: Re-
portaje del Festival de cada
afio y Fotografia Artistica, con
la guitarra como tema.

Todos estos acontecimien-
tos tendran lugar en los espa-
cios ya tradicionales del Festi-
val: Gran Teatroy Teatrode la
Axerquia. Junto a ellos apare-
cen otros como el Alcazar de
los Reyes Cristianos o —de
llegar a buen término las ges-
tiones actualmente en mar-
cha—dos lugares tan significa-
tivamente genuinos como la
Mezquita de Coérdoba y las
"inéditas" ruinas de Medina
Azahara.
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Programa de conciertos

AL DI MEOLA WORLD
SINFONIA

Guitarrista extraordinariamen-
te dotado, Al di Meola afiade a su
técnicaimpecable un buen gusto,
una elegancia innata, que hacen
su estilo inconfundible. Inquieto e
innovador, ha transitado los terre-
nos de la fusién, dejando su im-
pronta, a mitad de camino entre el
jazzy elrocky con un cierto toque
de sofisticacion, en los numero-
sos proyectos musicales en los
que ha tomado parte. Sus gra-
baciones con John McLaughlin y
Paco de Lucia se han hecho, con
toda justicia, legendarias.

MARIA FARANDOURI

Seguramente estan en lo cierto
quienes piensan que la voz de
Maria Farandouri es un regalo de
los dioses del Olimpo. En esta
ocasién la eximia cantante griega
estara excelentemente acompa-
fiada. Junto a ella tendr4 al Coro
Titular del Gran Teatro y a la Or-
questa Ciudad de Cérdoba. Como
solista invitado el extraordinario
guitarrista, también griego, Cos-
tas Cotsiolis. La batuta estara en
manos de quien, hoy por hoy, es
una de las mas relevantes perso-
nalidades de la musica interna-
cional: el compositor, multiinstru-
mentista y director de orquesta
cubano Leo Brouwer. En la pri-
mera parte del programa Maria
Farandouriinterpretara canciones
mediterraneas e iberoamericanas.
La segunda, presenta el estreno
en Espafa de la "Cantata a Lor-
ca", de Mikis Theodorakis.

MAX SUNYER TRIO/LARRY
CORYELL

Figura imprescindible a la hora
de trazar la historia del rock o de
la musica de fusion en este pais,
el guitarrista y compositor catalan
Max Sunyer posiblemente sea en

la formacion de trio (junto a esos
dos "monstruos"” que son el bajis-
ta Carles Benavent y el bateria
Salvador Niebla) donde muestra
su faceta méas depurada como
musico. Y la mas genuinamente
jazzistica también.

La segunda parte de este pro-
grama doble tiene como protago-
nista a un musico de la estirpe de
los solitarios, un "perseguidor": el
guitarrista Larry Coryell.

Inconformista por naturaleza (y
porvocacion), Larry Coryell gusta
de participar en las més diversas
aventuras musicales. Pero nunca
por mucho tiempo. Se le recono-
ce mas por su huella que por su
presencia.

GALA FLAMENCA

Estanoche que el Festival dedi-
ca al arte flamenco cuenta con
dos actuaciones de relieve: Ra-
fael Riqueni y "El Giiito".

Rafael Riqueni es uno de los
més notables jéovenes valores de
la guitarra flamenca de concierto.
Su sélida formacién musical le
permite abordar la experimenta-
cién para, sin perder su esencia
flamenca, encontrar nuevos ca-
minos con los que enriquecer su
creacion artistica.

Con su actuaciéon en esta edi-
cién del Festival, hara su presen-
tacién en Cérdoba "El Giito", au-
téntico bailaor de raza en el que
se plasman las mas genuinas
esencias flamencas. Sus exito-
sas giras por distintos paises y los
importantes Premios con los que
ha sido galardonado ("Premio de
laNaciones"—Paris—, Primer Pre-
mio en el Festival Internacional de
Teatrode Sitges) demuestran que
el publico y la critica coinciden en
apreciar su talla de artista de alto
nivel.

BIRELLI LAGRENE/PHILIP
CATHERINE TRIO

Birelli Lagrene es tal vez el mas
directo heredero de la gran tra-
dicién musical gitana centroeuro-
pea, lo que para un guitarrista
francés y amante del jazz no sig-
nifica otra cosa que ser heredero
de Django Reinhardt. Su poste-
rior relacién con Stephane Gra-
pelli no hizo sino confirmar lo que
ya se intuia desde que, a los cua-

tro afios, se presenté al publico
como solista de guitarra. No obs-
tante, Birelli Lagrene no se ha
limitado a seguir tan ilustre tradi-
cién musical. Asi, ha ampliado su
experiencia tocando con musicos
de rock (Jack Bruce o Ginger
Baker), de fusion (Jaco Pastorius,
Stanley Clarke, Al di Meola...) o
de jazz (Gil Evans o Michel Cami-

lo).

Philip Catherine ha bebido tam-
bién en las fuentes de Django
Reinhardt. En su trayectoria tanto
discografica como concertistica
aparece una auténtica pléyade
de nombres ilustres de la musica
de jazz: Jean-Luc Ponty, Charlie
Mariano, Stéphane Grapelli, Niels
Henning, Oesterd-Pedersen,
Charlie Mingus... Especialmente
rica ha sido su relacién artistica
con el también guitarrista Larry
Coryell, con quien ha realizado
numerosas giras y varias graba-
ciones discograficas.

HOMENAJE A JOAQUIN
RODRIGO

El Festival de Cérdoba quiere
rendir un afectuoso homenaje al
maestro Joaquin Rodrigo con
motivo de su 90 aniversario. Para
ello se han programado dos con-
ciertos-en los que el eje central
serd la musica de este ilustre
compositor que cuenta con la ad-
miracién y el carifio de todos los
aficionados a la guitarra.

El primero de estos dos progra-
mas presenta a quien posible-
mente sea el més brillante y ge-
nuinointérprete de la misica para
guitarra del maestro Rodrigo:
Pepe Romero. Quizas mas signi-
ficativo que resefiar su enorme
prestigio internacional (y el de su
padre y hermanos, porque Los
Romero —como se les conoce en
todo el mundo—son més que una
familia de musicos, una dinastia
de guitarristas), la larga serie de
discos registrados con las mas
prestigiosas orquestas y directo-
res, la extensa relacién de sus
éxitos en los paises mas distintos
o los elogios de la critica, sea
recoger las palabras que Joaquin
Rodrigo pronuncié tras escuchar-
le tocar su "Concierto de Aran-
juez": "Esta es la versién de mi
concierto que yo deseaba oir. Ya
puedo morirfelizy tranquilo”. Pepe
Romerovolverd ainterpretarenel
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Festival de Cérdoba este concier-
to. Estard acompafiado por la
Orquesta Sinfénica de Malaga,
bajo la direccién de Enrique Gar-
cia Asensio, una de las méas nota-
bles batutas espafiolas del mo-
mento.

El segundo de los conciertos
que el Festival de Cérdoba dedica
ahomenajear al Maestro Rodrigo
presenta a dos jévenes guitarris-
tas que han elaborado sus pro-
gramas especialmente para esta
ocasion, con la intencion de refle-
jar en ellos que Joaquin Rodrigo
no es sélo autor del concierto para
guitarra y orquesta mas célebre
de toda la historia de la musica,
sino también compositor de una
espléndida y bellisima coleccién
de piezas para guitarra sola. Es-
tos dos guitarristas son el madri-
lefio Pablo de la Cruz y el estado-
unidense Eliot Fisk. Ambos
intérpretes presentan algunas
caracteristicas comunes, como su
brillante técnica, el rigor y preci-
sion de sus ejecuciones y una
sensibilidad artistica exquisita.

Eliot Fisk, discipulo predilecto
de Andrés Segovia, es actual-
mente profesor en la Musikho-
chschule de Colonia y en el Mo-
zarteum de Salzburgo.

Pablo de la Cruz, tras haber
participado en numerosos Festi-
vales Internacionales en los mas
diversos paises, harepresentado
a Espana en las Jornadas Inter-
nacionales de Musica que, bajo
patrocinio de la UNESCO, han
tenido lugar en Canada.

"LOS HABICHUELA" EN
CONCIERTO

Mas que una actuacion, es un
acontecimiento, una celebracion.
Decir "Los Habichuela" en el
mundo del flamenco es nombrara
una familia, pero también a una
escuela, a una dinastia. Sobre el
escenario estaran 14 artistas: 11
"Habichuelas" y 3 invitados. Los
primeros, encabezados por los
"Patriarcas", esdecir, Juan, Pepe,
Luis y Carlos, guitarristas los cua-
tro, aunque Luis también inter-
vendra en el cante. Luego, los

|

tres "Habichuelas" de Ketama:
Juan, Antonio y José Miguel.

Finalmente, el cantaor Pepe
Luis, las bailaoras Loli y Amara y
la cantadta Luisi. Los artistas invi-
tados seran José Soto (el tnico
componente no "Habichuela" de
Ketama), el bailaor Antonio Ca-
nales y la bailaora Amparo "Ben-
gala".

JOE PASS

En el mundo de la guitarra de
jazz, Joe Pass es, sencillamente,
el maestro. Joe Pass es un artista
conunaclase, con una categoria,
fuera de serie. Su guitarra, ele-
gante y sutil, puede ser guitarra,
piano, orquesta o lo que se tercie.
Dependiendo de los que quiera
expresar, asi hace sonar su ins-
trumento. Son los privilegios de
los elegidos.

PAT METHENY GROUP

El de Pat Metheny es un caso
realmente particular en el mundo
de la musica: Tiene seguidores
(mas que seguidores, adeptos;
més que adeptos, devotos) entre
los publicos méas dispares: Desde
el quinceariero hasta el profesor
de conservatorio. Desde el
barbudo habitante de los clubs de
jazz hasta el rockero moderado.
La posible explicacién a este
fenémeno tal vez resida en lo
inquietoy diverso de su trayectoria
musical (ademés de en su
extraordinaria categoria como
guitarrista, claro). En efecto, Pat
Metheny es capaz de ofrecer, con
similar nivel de calidad, lo mismo
unainterpretacién (generalmente
en trio) de impecable factura
jazzistica que una incursién en la
musica electrénica, cuya sabia
moderacién le confiere una
particular belleza. Al mismo
tiempo, hatrabajado con estrellas
delrock tan rutilantes como David
Bowie o con nombres ilustres de
la musica contemporanea como
Steve Reich. Para ello utiliza fodo
un arsenal de guitarras, que se
agrupan encincotipos: laacustica
de doce cuerdas, la sintetizada, la
Gibson de caja grande, la Guild
de cuerdas metdlicas y la Ovation

de cuerdas de nylon.

MANUEL BARRUECO

El guitarrista cubano, afincado
en Estados Unidos, Manuel Ba-
rrueco divide su tiempo entre su
actividad concertistica, que le lle-
va continuamente por Europa y
América, y su dedicacion a la en-
sefianza, habitualmente en Balti-
more y Nueva York, aunque tam-
bién ofrezca clases magistrales
en otras ciudades de diferentes
paises. De su categoria como in-

térprete daidea el hecho de haber
sido el primer guitarrista en obte-
ner el "Concert Artists Guild
Award". En esta ocasién. Barrue-
co estara acompafiado por el
Cuarteto de la Academy of St.
Martininthe Fields. Comose sabe,
esta orquesta, una de las mas
prestigiosas del panorama de la
musicainternacional, combina sus
actuaciones como tal con la sabia
costumbre, imprescindible enuna
orquesta de categoria, de dividira
sus componentes en diferentes
agrupaciones cameristicas, que
han sabido situar su labor a un
nivel similar (lo que no es poco) al
de la orquesta.

GALA FLAMENCA

Esta segunda Gala Flamenca
que el Festival de Cérdoba inclu-
ye este afio en su programacion
presenta, como la anterior, un
programa doble, con Fosforito y
Gerardo Ntfez como protagonis-
tas.

Fosforito es uno de los grandes
nombres, de las auténticas refe-
rencias en el mundo del flamenco
de las ultimas décadas. Cantaor
de una excepcional categoria, ha
sabido asentar su prestigio en la
pureza de su arte y en la genero-
sidad de su entrega. A pesar de
sus numerosas actuaciones en
Cordoba, Fosforito atin no habia
participado en ninguna edicién de
su Festival. En la de este afio se
aprobara, por tanto, esta asigna-
tura pendiente. En la guitarra ten-
dra Fosforito a un auténtico es-
pecialista en el dificil arte del
acompafiamiento, como lo de-
muestra el hecho de haber obte-
nido el Premio correspondiente a
esta categoria en la Ultima edicion
del Concurso Nacional de Arte
Flamenco. Se trata del guitarrista
cordobés Manolo Silveria. Gerar-
do Nufez es uno de los guitarris-
tas mas dotados de las Ultimas
generaciones.

De su versatilidad como musi-
co, de su categoria como intér-
prete y de su amplitud de miras
como artista da idea la circuns-
tancia de ser reiteradamente invi-

tado a actuar en acontecimientos
culturales de la mas diversa indo-
le. Asi, lo mismo participa en la
Cumbre Flamencao en el estreno
del "Concierto de Cante Flamen-
co" (de Antonio Robledoy Enrique
Morente, en el Teatro Real, de
Madrid) que aparece en el Festi-
val de Guitarra de Paris, o en el
Grec, de Barcelona. Igual es in-
vitado por Andreas Vollenweider
para grabar con él, que figura,
junto a Miles Davis, en el Festival
de Jazz de San Sebastian. O en
"One World Festival". O en el es-
pectaculo "Maestros del cuatro, el
charango y la guitarra". Sin por
ello dejar de estar presente en la
Bignal de Arte Flamenco de Sevi-
lla. Ni en el Festival de Cérdoba,
claro.

RAFAEL ALBERTIY ORQUESTA
"ROBERTO GRANDIO"

El de clausura de este Festival
sera un espectaculo ciertamente
singular: "Airey canto de Espana”
no cabe duda de que lo es. Sus
protagonistas son el poeta Rafael
Alberti y la Orquesta de Laldes
"Roberto Grandio”, que dirige
Pedro Chamorro. El contenido es
una especie de recorrido por la
poesia y la musica de este pais.
Desde los antiguos cancioneros
hasta los versos de Lorca, Juan
Ramon o el propio Alberti. Desde
las musicas de Antonio de Cabe-
z6n y Gaspar Sanz hasta las de
Albéniz, Turina, Falla y Mufioz
Molleda. Los poemas que Alberti
va recitando, ordenados cronold-
gicamente, son ilustrados por
Pedro Chamorro, quien, en su
condicién de concertino y direc-
tor, interpreta alguna pagina mu-
sical coetanea a los versos, al
frente de la Orquesta "Roberto
Grandio" configurada de una
manera harto peculiar, pues da
cabida en su formacién a los mas
diversosinstrumentos de lafamilia
del laud, con algunos refuerzos
"ajenos". Asi, la Orquesta esta
integrada por bandurrias, laudes
contraltos, laudes tenores, latides
bajos, latd contrabajo, percusién
y guitarras.
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JORNADAS DE ESTUDIO

Siguiendo el
planteamiento iniciado
en las | Jornadas de
Estudio sobre Historia
de la Guitarra de dotar
al Festival de
contenidos
intelectuales, a
desarrollar de manera
periddica y
permanente, tuvo lugar
entre los dias 10y 19
de julio del pasado
ano la-segunda edicién
de las referidas
jornadas.

Su programa, que
transcurrié en el
escenario y la sala de
usos mdltiples del
Gran Teatro, constaba
de cinco actos. Cuatro
de ellos fueron
conferencias sobre
diversos aspectos de la
historia de la guitarra.
El quinto fue la
presentacion del libro
que contenia los textos
de las conferencias
pronunciadas en las

| Jornadas.

Il Jornadas de Estudio sobre la

Historia de la Guitarra

EUSEBIO RIOJA

La primera conferencia del
ciclo, conté con el verbo de
Antén Garcia Abril. Un autor
de reconocida solidez por su
labor docente como catedrati-
co de Composicién Musical del
Conservatorio de Madrid, re-
vestido de solvencia como
académico de numero de la
Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando y acre-
ditado compositor por sus nu-
merosas y prestigiosas obras
para guitarra: Vademecum,
Fantasia Mediterranea, Ho-
menaje a Sor, Concierto Mu-
déjar, Concierto Aguediano...

Con la conferencia "El autor
ante suobra", ofreciaunainte-
resantisima y personal vision
de su propia trayectoria com-
positora. Una autobiografia
profesional que no rehuyé
nunca la valiente autocritica.
Fue una exposicion amena,
elegante y agradable, cuajada
de reflexiones, explicaciones
y ensefianzas. Su disertacion
se vio ornada por las ilustra-
ciones guitarristicas que reali-
zara Gabriel Estarellas, que
deleité con su concepto esté-
tico, su técnica y su conoci-
miento de las obras de los

compositores contempora-
neos.

Garcia Abril comenzé ha-
ciendo un pequefo recorrido
por las etapas transcurridas
desde los principios de su ini-
ciacién ala composiciéon musi-
cal, hasta la creacién de sus
dltimas obras. Continué con
una pequefa aproximacion al
conocimiento de su obra ge-
neral, para ubicar en ella la
guitarristica.

Tras narrar su época de es-
tudiante porlos conservatorios
de Valenciay Madrid, asicomo
por el grupo Nueva Musicay el
Aula de Musica del Ateneo de
Madrid, describié su andadura
en la Academia Chigiana de
Siena, donde trab6é amistad
con Andrés Segovia y donde
nacié su interés porla guitarra.
Acto seguido, expuso las im-
presionesde sus obrasen esos
anos, asi como sus vivencias
en la Academia Santa Cecilia
de Roma. Después explicé las
diferencias que considera que
existen entre el compositor que
escribe s6lo para guitarra y el
compositor que escribe musi-
ca para diversos instrumen-
tos, entre ellos la guitarra, en

cuyo grupo se considera in-
cluido. Hablé de sus contactos
y amistades con guitarristas y
compositores como Emilio
Pujol o Tansman y se recre6
con detenimiento en contar la
gestacién de su produccién
guitarristica: Concierto Ague-
diano, Homenaje a Sor, Con-
cierto Mudéjar, Fantasia Me-
diterranea y Vademecum.
Gestacion en la que intervie-
nen otros guitarristas que
efectian marcas de importan-
cia en esta obra, como son
Ernesto Bitetti y Gabriel Esta-
rellas.

Su ponencia terminaria con
una importante reflexién: En
una época en la que es tan
facil hacer ruido, en la que es
tan facil poner en una gran
orquesta a cinco percusionis-
tas con dos baquetas en las
manos, dando golpetazos a
cinco instrumentos de percu-
sién con cinco ejes, creo que
volver ala guitarra se erige en
toda una terapia interesantisi-
ma. Es una cura de humildad
quedarse en el ruedo de la
belleza de la guitarra y crear
ese mundo magico que se

Pasa a pag. 8
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puede engendrar desde la guitarra.
Una terapia que prometié seguir

apenas concluya su 6pera Divinas Pa-

labras.

Evolucién de la guitarra

En la siguiente sesion, José Miguel
Moreno, uno de los maximos espe-
cialistas espafoles en el conocimiento
de la guitarra histérica, demostraria el
perfecto dominio que posee de esta
materia, desde diversas opticas: la in-
vestigadora, la musical y la artesana.

Tocando réplicas de instrumentos
antiguos construidas por él mismo,
comentando textos y ensefianzas de
autores y tedricos seculares, divul-
gando y analizando aspectos técnicos
deinfrecuente tratamiento, extasié con
su personal y documentada vision
historica expuesta en su conferencia:
La evolucién de la guitarra e instru-
mentos de cuerda a través de los
tiempos.

Una exposiciéon que relacionaria el
devenir de la guitarra con el de otros
instrumentos de la misma familia, ha-
ciendo gala de una metodologia que
avala la dilatada experiencia de su
autor impartiendo cursos, pronuncian-
do conferencias y realizando actua-
ciones de caracter didactico por distin-
tos foros de reputacién internacional,
ademas de ejercer la actividad pura-
mente concertistica.

José Miguel Moreno comenz6 refi-
riéndose al origen de los instrumentos
de cuerda a partir del llamado arco
musical, leyendo diversas versiones
de autores clésicos. Continué acla-
rando las analogias y diferencias exis-
tentes entre el laud, la vihuela y la
guitarra, mediante un repaso a sus
historias respectivas. Incidié especial-
mente en sus diferentes afinaciones,
tanto de cada instrumento en particu-
lar, como de las variadas versiones
que presentaron algunos de ellos en
determinadas épocas.

El siguiente apartado de su estudio,
se dedicaria a la revisién de las tabla-
turas, sus clases, formas y particulari-
dades, para entrar de lleno en el ana-
lisis de las técnicas que alo largo de la
historia se han empleado para hacer
sonar las cuerdas de la guitarra. Al-
gunosde los autores traidos a colacion
en este capitulo por haber producido
noticias literarias sobre ello, son Alonso
Mudarra, Tomas de Santa Maria, Mi-
guel de Fuenllana, Luis Venegas de
Henestrosa, Petrucci, Hans Jundekii-
nig, Pierre Ataignanty Johann Stobalis,
cuyos textos fueron leidos y comenta-
dos por José Miguel Moreno.

Para concluir, hablé sobre la antigua
polémica sobre atacar las cuerdas con
las ufas o las yemas de los dedos,
refiriéndose aqui extensamente a Fer-
nando Sor y Dionisio Aguado que pro-
tagonizaron cada una de estas ten-
dencias.

La guitarra de jazz moderna

Las Jornadas continuaron su anda-
dura con la intervencién de Sabas de
Hoces. Un musicélogo en el amplio
sentido del término, que conoce y do-
mina variadas y diversas materias de
esta ciencia —antropologia y etnomu-
sicologia, analisis, técnicas improvi-
sativas, etc.— entre las que destaca la
armonia y la historia. Profesor de His-
toria de la Musica del Instituto Interna-
cional Sampere (Madrid), es también
conocido por sus abundantes colabo-
raciones en el periodismo especiali-
zado (R.N.E., T.V.E., El Pais, Ritmo,
Musicos, Scherzo, etc.), asi como por
sus participaciones en la Universidad
Internacional Menéndez Pelayoy enla
UNESCO.
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Sabas de Hoces, apoyandose en su
titulo La guitarra de jazz moderna: de
Charlie Christian a Joe Pass, realizé
todo un andlisis musicolégico de esta
guitarra en el que no faltaron abun-
dantes y oportunas relaciones interdis-
ciplinarias, sobre todo con la guitarra
flamenca. Tras una reflexion inicial en
la que destaco la oportunidad de dotar
alas Jornadas de una amplia variedad

tematica, abord6 la exposicion de tres
considerandos basicos en la guitarra
de jazz: la técnica como medio, el
swing como elemento y la ejecucion
como estilo. Proseguiria después ana-
lizando el blues, su estructura métrica
y su disposicién arménica y pasaria a
historiar directamente la guitarra de
jazz mediante otros tres apartados: la
apariciéon de Charlie Christian; la rama
negra, eltronco centraly laramablanca;
los sucesores modernistas.

De caracter ameno, desenfadado y
directo, su disertacién se vio también
cuajada de ilustraciones y demostra-
ciones que no dudé en interpretar él
mismo, bien a la guitarra espafola,
bien a |a eléctrica, aportando incluso a
los asistentes esquemas tedricos,
musicales e histéricos que hicieron mas
facil el seguimiento y comprensién de
la conferencia.

La literatura guitarristica
La ultima conferencia de las Jorna-
das correria a cargo de Louis Jambou.

Elrigor cientifico de la Sorbone, quizas
la universidad europea de mayor sol-
vencia intelectual, se plasmaba en la
ponenciade su catedratico de Musico-
logia: Problemética de la literatura
guitarristica entre Francia y Espafia,
durante la segunda mitad del siglo
VII.

Continuador de la ancestral y tradi-
cional vocacién hispanista francesa,

Louis Jambou vierte su actividad inte-
lectual en lainvestigacién de la historia
de la musica espafola. Asi, obtuvo el
doctorado en Musicologia y Estudios
Hispanicos con un trabajo sobre los
origenes del Tiento. Su tesis doctoral
de Estado, leida en la Sorbone, tuvo
como titulo "La Evolucién del érgano
espanol. Siglos XVI-XVIII", ademas de
publicar abundantes estudios sobre
diversos aspectos de nuestra historia
musical, entre los que destacan el 6r-
gano y la guitarra.

Secretario general de la seccién ar-
tisticade la Casa de Velazquez, miem-
bro correspondiente de la Real Aca-
demiade Bellas Artes de San Fernando
y miembro de la junta directiva de la
Sociedad Espafola de Musicologia,
ha sido condecorado conlamedallade
platade las Bellas Artes por el Ministe-
rio del Cultura espariol.

El profesor Jambou desarrollé su
tema con la impecabilidad inherente a
su categoria. Exponiendo aspectos
inéditos y sorprendentes, frutos de su

concienzuda investigacion sobre la
musica espafiola del siglo XVII, satisfi-
zo con plenitud a una concurrencia
siempre avida de noticias de primera
mano sobre la historia de la guitarra,
que bebia sus documentadas noticias
y sus sabias interpretaciones.

En su inicio, partiria de la ausencia
de referencias a la literatura guitarristi-
ca en las historias generales de la
musica, para estudiar en tres aparta-
dos lasituacién de esta literatura guita-
rristica en la segunda mitad del siglo
XVII: la observacion de los apuntes
musicales de los viajeros franceses,
tras sus viajes por Espafa; el examen
de los intercambios musicales corte-
sanos entre ambos paises; el estudio
de la produccién musical guitarristica
en ambos paises, asi como su orienta-
cién y su contenido global.

A titulo de conclusién, apuntaria el
profesor Jambou:

En primerlugar se acepta plenamen-
te, y con razon, la influencia interna-
cional, italiana de modo especifico,
que recibe Gaspar Sanz durante su
periodo de formaciéon en Roma, Ve-
necia y, sobre todo, Napoles. Ahora
bien, pocas veces se alude a su propia
proyeccién exterior que sin duda se
podria estudiar tanto en su influencia
docente como compositiva y no sola-
mente de manera abstracta o general:
ya se sabe que por estas fechas, la
chacona, la sarabanda, la folia o pa-
sacalles estan en toda la literatura
musical europea.

Otro punto de interés seria descubrir
la personalidad, la formacién y el itine-
rario de Bernard Jourdan de la Salle,
antes de su llegada a la Corte de Louis
XIV y ser su "Maestro de guitarra":
¢;viene de Espaifia?, ¢ es discipulo pa-
risino de Luis Bricefio?

Sobre la’causa del silencio de Fran-
cisco Corbetta en su prélogo francés
acercade su estancia en Espana, creo
que hay motivo de reflexién y de futu-
ras investigaciones. Resueltas éstas y
otras cuestiones, quizas se aclaren las
relaciones musicales entre Espafia y
Francia durante este periodo. La res-
puesta a estos interrogantes dibujaria
sin duda una curva en la cual se veria
en primer lugar la influencia de la gui-
tarra espafiola, de su misica en gene-
ral, en la francesa a partir de las fiestas
reales o cortesanas. Y casi un siglo
mas tarde se notaria, en manuscritos
anénimos y en Santiago de Mencia, la
influencia francesa en la espafola,
traida bajo los auspicios de las bodas
reales y de la nueva monarquia. La
musica trazaria, en este campo guita-
rristico como en otros, una linea para-
lela a la de |a historia politica y cultural
de ambas naciones.

La Guitarra en la Historia (I)

El colofén de estas Il Jornadas se
colocaria presentando el libro La Gui-
tarra en la Historia (I). Primeras Jorna-
das de Estudio sobre Historia de la
Guitarra, que recoge los textos de las
conferencias que se dictaron en aque-
llas | Jornadas:

—LaGuitarraenla Edad Media. Juan
José Rey.

— La Guitarra y la Vihuela en el Re-
nacimiento. Carlos Paniagua.

— En torno a Torres. Antecedentes,
realizaciones y secuelas. José Luis
Romanillos.

—La Guitarra malaguefia a la luz de
sus documentos. Eusebio Rioja.

La presentacion la realizaria Fran-
cisco Lopez Gutiérrez, Director del
Festival, acompafnado por Eusebio
Rioja, Coordinador de las Jornadas.

Como broche de oro, el guitarrista
laron Jason ofrecié un concierto de
arriesgado programa, que entusiasmo
a los presentes.
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Difusion de los
conocimientos historicos
de la guitarra

EUSEBIO RIOJA

Fieles alaideadeintegrarse

en los cursos que ofrece este
Festival, aportando un pro-

grama cuyo contenido se
centre en la difusién de los
conocimientos histéricos, las
Il Jornadas de Estudio sobre
Historia de la Guitarra pre-
sentan en esta edicién un
compendiode cinco actos, que
se desarrollaran entre los dias
26, 27 y 28 de junio.

El primero de ellos, estara
constituido por una conferen-
cia/coloquio en la que con el
titulo "Conceptos histéricos y
criterios actuales en la guita-
rra", el concertista Pepe Ro-
mero expondrd su personal
criterio interpretativo de la
musica antigua. Al concebirse
esta sesién como conferencia/
coloquio, se dara oportunidad
a los asistentes de intervenir
con preguntas, observaciones
y comentarios, mediante los
que se procurara lograr la for-
ma de un ameno y aprove-
chable debate colectivo, bajo
la direccién de Pepe Romero.

Hijo del concertista y com-
positor Celedonio Romero,
Pepe Romero naci6é en Mala-
ga en 1944. Se inicia en la
guitarra aprendiendo de su
padrey asus 15 afios grabael
primer disco, en el que ya se
aprecia su gran personalidad
como concertista y el perfecto
dominio de su impecable téc-
nica. Actiia en el Cuarteto Los
Romero —integrado por su
padre y sus hermanos Celiny
Angel-, hasta que se decide a
compaginar esta actividad con
sus actuaciones como solista,
recorriendo en sus giras tanto

las principales ciudades esta-
dounidenses (pais donde resi-
de desde 1957), como euro-
peas (Viena, Zurich, Frankfurt,
Londres, Berlin, Roma, Paris
y Madrid, entre otras). Ha ac-
tuado en conciertos como so-
lista, con orquestas de la talla
de la Filarménica de Los An-
geles, Sinfénica de Chicago,
Orquesta Nacional de Espana
o Academy of St. Martin-in-
the-fields, bajo las batutas de
directores como Sir Neville
Marriner, Eugene Ormandy,
Rafael Fihbeck de Burgos,
Miguel Angel Gémez Martinez
o Jesus Lopez Cobos. Impor-
tantes compositores, como
Joaquin Rodrigo, Federico
Moreno Torroba, Morton Gould
y Paul Chihara han escrito
piezas dedicadas a Pepe Ro-
mero.

Suactividad concertistica, se
concilia con la investigadora e
intelectual, dedicandose con
profusién a la busqueda de la
antigualliteraturaparaguitarra.
Fruto de esta labor, ha sido la
grabacion de los conciertos de
Mauro Giuliani, op. 65y op. 70
en su clave y orquestacion
correctas. Del mismo modo,
es el primer concertistaque ha
grabado todos los quintetos
de Boccherini, asi como albu-
mes completos con las com-
posiciones de Bach, Sor, Giu-
liani, Rodrigo, etc.

Ademas, cultiva la faceta
docente, habiendo ejercido la
direcciondel Departamentode
Guitarra de la Universidad del
Sur de California (Los Ange-
les), donde fue colega de
Piatogorsky y Jascha Heifetz.

En 1982 se hizo cargo del
Departamento de Guitarra de
la Universidad de California

(San Diego), donde impartié
sus clases. Del mismo modo,
comparte esta actividad uni-
versitaria con la direccién de
cursos monograficos y de vir-
tuosismo que ofrece de forma
periédica, atendiendo a las
solicitudes que le realizan
desde ciudades de todo el
mundo. Entre ellos, destacan
los que anualmente imparte
en la Internationale Akademie
Mozarteum de Salzburgo
(Austria) y los Cursos Supe-
riores de Guitarra Celedonio
Romero (Mélaga).

Los criticos mas acreditados
se vuelcan continuamente en
elogios sobre su personalidad
artistica. Asi, el respetadisimo
Neue Zucher Zeitung dijo de
Pepe Romero: las siguientes
generaciones de guitarristas
tendran que basarse necesa-
riamente en sus interpretacio-
nes. Bernard Holland, el temi-
ble columnista del New York
Times, escribié: llamar a Pepe
Romero un guitarrista extraor-
dinario, es subestimarlo; su
recital demuestraunavez mas
que el Sr. Romero es un mu-
sico excepcional y alguien
cuyas cualidades le hubieran
hecho extraordinario en cual-
quierinstrumento que hubiese
elegido.

El afio pasado, en Aranjuez,
tras el concierto conmemora-
tivo del 50 aniversario de la
creacion del concierto de
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Aranjuez, expres6 Joaquin
Rodrigo: ésta es la versién de
mi concierto de Aranjuez que
yo deseaba escuchar: ya
puedo morir feliz y tranquilo.

En breves fechas, Pepe Ro-
mero realizard una serie de
grabaciones discograficas con
la célebre orquesta italiana |
Musici.

La siguiente sesién del pro-
grama de estas Jornadas,
contara con la conferencia ti-
tulada "El papel de la guitarra
cortesana, llamada "vihuela",
en la musica del Siglo de Oro"
y que pronunciara Rodrigo de
Zayas.

Nacido en Madrid, Rodrigo
de Zayas cursé sus estudios
secundarios enelliceo francés
de Nueva York y de Damasco
(Siria), para pasar después a
la Sorbona donde realizaria
estudios superiores de Histo-
ria del Arte. También en Paris
y en la Escuela de Lenguas
Orientales, estudiaria arabe.

Sus primeros conocimientos
guitarristicos los obtuvo de Rey
delaTorre enNueva Yorky de
Regino SainzdelaMaza, enel
Conservatorio de Madrid. En
Paris, seguiria estudios de
armonia y contrapunto con
Annette Dieudonné, asi como
interpretacion renacentista y
barroca con Antoine Geoffroy
Dechaume.

(Pasa a pagina 10)
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Entre 1968 y 1982, interpre-
ta mas de mil conciertos por
todo el mundo, tocando latides,
torbas, vihuelas y guitarras
barrocas, bien como solista o
acompafando a la mezzo-
soprano Anne Perret. Del
mismo modo, graba discos y
actla en numerosos progra-
mas de television y radio.

En 1976, funda y dirige la
coleccién musicolégica "Ope-
ra Omnia" y publica las obras
completas de Bartolomé Ra-
mos de Pareja, Francisco Sa-
linas, Luys de Narvaez, Este-
ban Daca, Gaspar Sanz, etc.

En 1980, realiza y dirige el
estreno mundial de la primera
6pera publicada en la Historia:
la "Euridice" de Giulio Caccini,
escrita en Florencia en 1600.
En marzo de 1981, con su
esposa Anne Perret, funda el
"Taller Ziryab", conjunto vocal
e instrumental dedicado ente-
ramente al repertorio sevillano
del Renacimiento.

Rodrigo de Zayas es autor
de varios libros de musicolo-
gia y de articulos sobre esta
materia que han sido publica-
dos en Espana, Francia, Italia,
Gran Bretafa y EE.UU. Tam-
bién ha pronunciado confe-
rencias en numerosas univer-
sidades de esos paises.

Las Jornadas continuaran
desarrollando su programacon
la conferencia que lleva por
titulo "Técnica de la guitarra”
que sera dictada por Gerardo
Arraiga.

Gerardo Arriaga nacié en
San Luis de Potosi, México,
en 1957. Comenzé sus estu-
dios musicales de forma auto-
didacta, para continuarlos en
el Conservatorio Nacional de
Musica Sacra de Roma y el
Conservatorio Superior de
Musica de Madrid. Ha estudia-
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do guitarra, composicién y
musicologia, contando entre
sus maestros a Selvio Carri-
zosa, Mario Lavista, Armando
Renci, José Luis Rodrigo, An-
tén Garcia Abril, Roman Alis,
José Tomas, Leo Brouwer, etc.

Obtuvo el Premio de Honor
de fin de carrera del conserva-
torio Superior de Musica de
Madrid en las especialidades

de Guitarra y Musicologia y
fue galardonado en los con-
cursos internacionales "José
Ramirez" de Santiago de
Compostela, y "Ciudad de
Ourense".

La dltima conferencia de
estas lll Jornadas, se titulara
"La guitarra y su Historia" y
serd dada por Robert Vidal,
ilustrandola a la guitarra Fran-

cisco Cuenca.

Productor de numerosos
programas radiofénicos sobre
guitarra (particularmente en
Radio France), asi como de
varias peliculas, Robert Vidal
es director del mundialmente
célebre Concurso Internacio-
nalde Guitarra, organizado por
Radio France, asi como de la
Semana Internacional de Gui-
tarra de Paris, que organiza
France Musique y del Concur-
so Internacional de Maestros
Guitarreros.

Productor también de varias
colecciones discograficas so-
bre guitarra y arte flamenco,
es autor de abundantes estu-
dios sobre la historia de la gui-
tarra y de numerosas confe-
rencias que pronuncia
asiduamente por paises de
todo el mundo. De Robert Vi-
dal haescrito Andrés Segovia:

Robert J. Vidal es poderosa
luminaria en el mundo actual
delaguitarra. EIConcursoque,
bajo la égida de la Radiotelevi-
sion francesa, ofrece en Paris
desde largos afios atras, se ha
convertido en centroimantado
que atrae a jovenes aspiran-
tes de numerosos paises, no
tanto alarecompensadel pro-
vechoso premio crematistico,
como de la expansion envidia-
ble de Ia fama urbi et orbi.

Sin que decaiga su fervor,
continia Robert ! Vidal presi

diendo la organizacion de su
certamen, cuyo prestigio real-
zalapresenciaen el jurado de
criticos, musicélogos y maes-
tros célebres, de respetadas
autoridad y rectitud.

La merecida autoridad que
ha alcanzado Robert J. Vidal,
lo halanzado con frecuenciaa
lejanas naciones, donde en
amena disertacion, desgrana

salerosas anécdotasy recuer-
dos referentes a cuantos artis-
tas, viejos profesores y expec-
tantes auditorios, han ido
pasando afio tras afio bajo su
aguda observacion.

Agradezcamos pues a Ro-
bert J. Vidal, que haya suma-
do su eficaz colaboracién a
quienes siguen impulsando a
la guitarra hacia un porvenir
aun mas brillante que el pre-
sente.

Suconferenciadispondréa de
dos tipos de ilustraciones: vi-
suales y sonoras. Las prime-
ras estaran constituidas por la
visualizacién de una amplia
coleccién de diapositivas que
prestaran su imagen a las pa-
labras y explicaciones de Ro-
bert Vidal. Las segundas se-
ran un repertorio de obras
interpetadas a la guitarra por
Francisco Cuenca.

Francisco Cuenca naci6 en
Puente Genil (Cérdoba), cur-
sando sus estudios musicales
en el conservatorio de la capi-
tal de esta provincia, donde
obtiene en 1984 el Premio de
Honor por unanimidad.

Desde entonces, ha ofreci-
do numerosos conciertos por
Espafna, Francia, Estados
Unidos, Inglaterra y Bélgica y
ha sido galardonado con el
Premio Internacional CGIF por
el Circulo Guitarristico Inter-
nacional de Francia (1985),
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con el Premio Alberto Ponce
de Sevilla (1987), en el Certa-
men Internacional Andrés Se-
govia de Almufécar (Grana-
da) (1988 y 1990), asi como
con el Premio Internacional
Andrés Segovia de la Univer-
sidad Complutense de Madrid
(1989).

En la actualidad, es director
del Conservatorio de Musica

de Linares (Jaén), donde im-
parte sus clases, labor que
simultanea con la actividad
concertistica.

El quinto acto de estas Jor-
nadas serala presentaciondel
libro "La Guitarra en la Historia
(I). Segundas Jornadas de
Estudio sobre Historia de la
Guitarra". Este libro, el segun-
dode unaincipiente coleccion,
recoge los textos de las con-
ferencias pronunciadas en las
Il Jornadas el afio pasado. Su
contenido es el siguiente:

— Introduccién. Eusebio
Rioja.

— El autor ante su obra. An-
tén Garcia Abril.

—La evolucién de la guitarra
e instrumentos de cuerda a
través de los tiempos. José
Miguel Moreno.

—La guitarra de jazz moder-
na: de Charlie Christian a Joe
Pass. Sabas de Hoces.

—Problematica de la literatu-
ra guitarristica entre Francia y
Espafia, durante la segunda
mitad del siglo XVII. Louis
Jambou.

Con esta coleccion que ird
publicando las conferencias,
trabajos y estudios que serea-
licen en las Jornadas, se pre-
tende rellenar el iamentable
vacio que existe en el mundo
editorial espanoi de temas que
aborden la historia de ia guita-

rra
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Al Di Meola es quizas el mas conocido
para los aficionados espafioles, desde su
colaboracién con Paco de Luciay John
McLaughlin en la segunda mitad de la
década de los 70, que dio como
resultado discos que lograron gran éxito
comercial, como Friday Night in San
Francisco, o Passion, Grace and Fire.
Figuré en la segunda formacién del
influyente grupo de Jazz-Rock Return To
Forever, en sustitucion del saxofonista Joe
Farrell. Su disco mas conocido es
probablemente Casino, en el que toca
con Steve Gadd y donde ya aparece su
interés por los instrumentos de percusion.
Otro de sus temas clave es la Elegant
Gipsy Suite, en el LP del mismo titulo,
siendo muy frecuentes sus
colaboraciones con Chick Corea (Short
Tales of the Balck Forest) o el interesante
Splendido Hotel, que cuenta asimismo
con el legendario Les Paul. Di Meola es
un guitarrista que, aunque no se prodiga
demasiado Gltimamente, continda
investigando y ampliando el camino
emprendido en los 70, fusionando
musicas de todo el planeta en la linea de
lo que se ha venido a llamar la World
Music. Es de esperar que su concierto el
dia 15 de Junio en el Gran Teatro nos
proporcione la evidencia, una vez mas,
de que la Mdsica trasciende estilos y
denominaciones arbitrarias.

"FEsTivAL DE corDOBA

CONCIERTOS

Al Di Meola, por encima de estilos

Combinando pasién, inteligencia y una
técnica musical extraordinaria, Al Di Meola
es uno de los verdaderos talentos de entre
los guitarristas modernos. Quince veces
ganador del méaximo premio, desde 1976 a
1988, Di Meola ha ganado mas premios de
guitarra del Guitar Player Poll que ningin
otro guitarrista en los 20 afios que lleva
publicandose larevista. Un récord que ade-
més le ha convertido en el guitarrista més
joven de la historia que halla logrado entrar
en el Gallery of Greats.

Entre los primeros del mundo del jazz
moderno de los afios 70 y 80, Al Di Meola
también esta considerado como uno de los
compositores mas prominentes de la musi-
ca contemporanea hoy por hoy. Una posi-
cién que, en vista del entusiasmo que sus
nuevos proyectos han suscitado, promete
ampliar en la préxima década.

Luego de su favorable debut en 1974 con
Return to Forever, Di Meola grabé tres LPs
legendarios en los que colaboraron Chick
Corea, Stanley Clarke y Lenny White. Reci-
bié el Grammy por No Mystery y cuatro
discos de oro, luego Romantic Warrior fue
el lanzamiento en la carrera de Di Meola.
Una carrera que incluye, hasta la fecha, 13
discos en solitario y 2 en colaboracién con
Paco de Lucia y John McLaughlin, forman-
do un total de cuatro millones de discos
vendidos y cuatro discos de oro.

Los estrené la CBS en 1976, y el primero
se convirtié en el disco mas vendido por la
empresa ese afio. Lo siguié de cerca su hito
histérico Elegant Gypsy, que vendié masde
un millén de copias, seguido de Casinoy
Splendido, dos estrenos muy elogiados por
la critica.

En 1980, nace el trio John McLaughlin, Al
Di Meola y Paco de Lucia. Finalizaron su
exitosa gira de dos meses por San Francis-
co, tocando ante un publico de mas de
10.000 personas por noche. Friday Nightin
San Francisco, el disco que surgié de esta
colaboracién, sigue siendo uno de los dis-

cos de guitarra méas vendido hoy por hoy,
con una venta de méas de 1,5 millones de
copias.

De vuelta en el estudio, Al Di Meola
continué trabajando con Electric Ren-
dezvous, colaborando con el mismo grupo
de celebridades de sus anteriores LPs, por
ejemplo: Paco de Lucia, Jan Hammer, Ste-
ve Gadd, Anthony Jackson y Mingo Lewis.
De gira con este super grupo, grabé Tour de
Force-Live. Continué de gira con Paco y
John, y luego grab6 otro LP con ellos,
Passion, Grace and Fire.

Desarrollando la nueva tecnologia a nivel
experimental empez6 a utilizar el Fairlight
Computer, en su posterior disco Scenario
con Jan Hammer, Phil Collins, Bill Bruford y

de estudio como en directo, por lo que poco
después el grupo empez6 una gira a nivel
mundial.

En 1987, se estren6 Tiramu Su. Grabado
en Rio de Janeiro, logré captar el fuego y la
pasion de Brasil con la colaboracién de
varios percusionistas brasilefios, y con la
excelente voz de José Renato, la bateria de
Tommy Brecklein, Anthony Jackson en el
bajo, el percusionista Mino Cinelu, Kei Aka-
gien los teclados y ademas la voz de Clara
Sandroni (Milton Nacimento).

Durante los 3 afios siguientes, Di Meola
trabajé en el desarrollo de 3 nuevos con-
ceptos musicales. Trabajé en uno de estos
conceptos musicales con Larry Coryell y
Birelli Lagrene, el Super Guitar Trio, hizo

Tony Levin. gira por Europay EE.UU. durante el festival

En 1984, de jazz de
hizounaltoen verano en
el camino 1987. En
para escribir 1991, se es-
dos nuevos trenard una
albumes, en- grabacién
tre las cuales laser, pro-
figura el acla- ; gramada por
mado Cielo e Gran Pioneer, de
Terra.Graba- ‘ las actuacio-
do con el per- ; nes en vivo
cusionista Teaﬂ'o de esta gira.
Airto Moreira, : : El Proyecto
este LP inclu- Al Di Meola
ye unos solos ha desarro-

de guitarra maravillosos, ligeros y misterio-
sos, intercalados con una inspiracion clasi-
camente vanguardista del siglo XX y es el
favorito de Al.

Al ano siguiente, Al Di Meola puso en
marcha un nuevo Proyecto, la grabacién de
Soaring Through A Dream. El Proyecto, en
el que colaboraron Airto Moreira y Dan
Gottlieb, combina el uso de unsynclavier de
guitarra, acustica y eléctrica, mezclando
musica brasilefia y jazz de manera suma-
mente contemporanea.

Siempre con énfasis en los trabajos tanto

llado nuevo material durante los dos ultimos
anos, el sorprendente resultado se vera
reflejado en una grabacién del proyecto a
finales de 1991.

Alempezarla Guerradel Golfo en febrero
de 1991, Al Di Meola y el famoso cantante
israeli David Broza viajaron a Israel. Convir-
tiéndose en el primer artista internacional
que entretuvo a las tropas alli, como lo
muestra una grabacién de un documental
de la CNN. Y la mayor parte de lo que
interpret6 incluia material de su nuevo gru-
po acustico, World Sinfonia.

World Sinfonia

El Gltimo proyecto y el primer disco de Al
Di Meola en 3 afios, el galardonado guita-
rrista describe World Sinfonia como "una
improvisacién de una mezcla entre Améri-
ca del Sur/Europa y el clésico jazz-tango
con rasgos de Oriente Medio. Es un peque-
fio ensemble sinfénico".

Un grupo con un sabor definitivamente
internacional, World Sinfonia incluye, entre
otros, en el bandonedn, un instrumento
sudamericano que no se suele escuchar
frecuentemente en este hemisferio, el ar-
gentino Dino Saluzzi. Utilizado principal-
mente con el tango en Latino América, el
instrumento es una mezcla entre concertai-
nay unacordedn, Saluzzi se integré aproxi-
madamente mes y medio antes del final de
la grabacién del disco. "Tocabamos casi
todos los dias, incluyendo el mes de sep-
tiembre durante la gira por Japén", dice Di
Meola. "Asi que para cuando empezamos a
preparar la grabacién, con octubre, esta-
bamos bien a tono".

El percusionista turco, Arto Tuncboyaci,
también forma parte del grupo, tocando
todo tipo de instrumentos caseros, y el
percusionista cubano-puertorriquefio,
Gumbi Ortiz en las congas. El cuarto miem-
bro del grupo es el guitarrista venezolano
Chris Carrington, que vive en los EE.UU.

Las nuevas composiciones de Di Meola
reflejan una inspiracién hacia esta nueva
direccion. Una de las piezas compuestas
para este disco es un homenaje a un amigo
de Al, Astor Piazzolla, titulado Last Tango
For Astor. Otra de las piezas que incluye
esta increible grabacién, con influencia tan
sumamente latina son: un nuevo arreglo y
adaptacién de No Mystery, originalmente
grabado por Chick Corea cuando Di Meola
tenia 19 afios; un nuevo trabajo escrito por
Saluzzi titulado Lustrin, dedicado a los po-
bres nifios limpiabotas de Buenos Aires; y
ofra pieza sudamericana escrita por un cono-
cido compositor clésico sudamericano.
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La sensibilidad de Cotsiolis y
el arte de la Farandouri

Cuando tenia seis afios de
edad, Costas Cotsiolis consi-
guié que le compraran su pri-
mera guitarra. Inmediatamen-
te comenzé a estudiar, a
trabajarintensamente conella.
A los doce afos daba su pri-
mer recital (Bach, Ponce, Vi-
lla-Lobos...)

Griego, nacido en 1957, eli-
gi6 la guitarra porque, como él
mismo dice, éste es un instru-
mento de temperamento, y en
supaislamusicasellevaenla
sangre. Considera a Andrés
Segovia como el mas grande
maestrode laguitarraque haya
existido. Se
siente satis-
fecho por ha-
ber podido
estudiar con
Ekmetso-
glou, que fue
discipulo
suyo. Lasen-
sefianzas le
aprovecha-
ron rapida-
mente. Hoy
por hoy, Cos-
tas Cotsiolis
esta conside-
radocomoun
fuera de se-
rie, un guita-
rristaque une
a su espec-
tacularvirtuo-
sismo, una
sensibilidad,
un buen gus-
to y una mu-
sicalidad ex-
cepcionales.

En su pal-
marés desta-
ca el hecho
de haber es-
trenado en
Grecia el
"Conciertode
Aranjuez"
con la Sinf6-
nica de Ate-
nas. Fue en
1972. Costas
Cotsiolis te-
nia 15 afos.

A lo largo
de su carre-
ra, ha obteni-
do quince
Premios In-
ternaciona-
les.

Ha realiza-
do giras por
diferentes
paises de América y Europa.
Ha participado en numerosos
Festivales, tanto de Guitarra
como de Musica en general.

Ha ofrecido conciertos y
realizado grabaciones con
prestigiosas orquestas de todo
el mundo (Berlin, Moscu, Bru-
selas, Paris...).

Ha sido miembro de diver-
sos Certamenes Internacio-
nales de Guitarra.

Desde 1976 es director del
Departamento de guitarra cla-
sica del Conservatorio de Ate-
nas.

Dirige, desde 1978 el Festi-
val Internacional de Guitarra

de Volos. Ha impartido clases
y participado en Seminarios
Musicales en numerosas ciu-
dades (Berlin, Oslo, Colonia,
Weimar, La Habana, Que-
bec...). Ha publicado discos
en sellos de varios paises
(U.R.R.S., Francia, Japén,
Rumania...).

En 1979 ingres6 en la Aca-
demia de las Ciencias y las
Artes de Atenas.

Maria Farandouri nacié en
Atenas. Ella es bien conocida
en todo el mundo como la in-
térprete ideal de los trabajos
de Mikis Theodorakis, cuya

actividades artisticas y politi-
cas ella ha seguido desde
1963, cuando ella sélo tenia
15 afnos. Desde entonces,
Maria ha jugado un importan-
te papel en el movimiento para
el resurgimiento de la musica
griega. En su pais ella es con-
siderada la mas auténtica ex-
presion del "Arte de cantar".

Su rica voz de contralto te-
rrenal con su gran extension y
melddica calidad, combinado
con un refinado instinto para
las frases dramaticas, es una
extrafia experiencia para el
oyente.

Maria da conciertos en los

mas grandes teatros de Euro-
pa. En todo el mundo los criti-
cos estan entusiasmados.
London Guardian: "No hay na-
die como Farandouri! Su voz
es un regalo de los Dioses del
Olimpo".

Algunas de sus mejores in-
terpretaciones de Mikis Theo-
dorakis son "Canto General"
con letras de Pablo Neruda;
"State of Siege" (Estado de
Sitio); "Mauthausen”; "Ro-
mancero Gitano", con letras
de Lorca —aqui ella colaboré
con el famoso guitarrista .in-
glés John Williams.

Maria también ha cantado
musica del famoso compositor
griego Manos Hadjidakis, in-
cluyendo: "Theirrationals" (Los
irracionales), "The Era of Me-
lissanthi" (La Era de Melissan-
thi), "Dark Mother" (Madre Os-
cura), etc.

Su repertorio internacional
incluye "Songs of Protest"
(Canciones de Protesta), "Ma-
ria Farandouri sings Brecht"
(Maria Farandouri canta Bre-
cht), canciones del composi-
tor turco Livanelli etc. Sus ulti-
mas colaboraciones son con
el famoso compositor Vang-
helis.
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Leo Brouwer, 30 aios de vida

Leo Brouwer, compositor, guita-
rrista, percusionista y director, na-
cié en La Habana, en 1939. Estu-
di6 guitarra con Isaac Nicola y
posteriormente se inicié en la
composicién de forma autodidac-
ta. De 1954 datan sus primeras
obras: Musica (para guitarra,
cuerda y percusion) y Suite (para
guitarra). Teniavarias obrasen su
catalogo, cuando recibi6é unabeca
para estudiar composicion en los
Estados Unidos.

Inicia su labor en el cine en
1960, al frente del departamento
de Musica del Instituto Cubano de
Arte e Industria Cinematograficos,
donde crea en 1968 el Grupo de
Experimentacién Sonora del
ICAIC, que integran entre otros
Silvio Rodriguez y Pablo Milanés.
Ha compuesto musica para mas
de cien filmes cubanos y en el
extranjero. )

Inicia en los 60 lo que més tarde
seria el movimiento de la musica
de vanguardia en Cuba.

Comointérprete, directory com-
positor, ha participado en nume-
rosas giras y festivales internacio-

artistica

nales. Sus obras han sido inter-
pretadas en los méas importantes
centros culturalesde Europa, Asia
y América.

Casi todos los guitarristas del
mundo tienen en repertorio sus
obras y las han seleccionado para
incluirla en sus discos. Brouwer
cuenta con una amplia discogra-
fia. Ha editado dos libros: "Sintesis
de la armonia contemporanea" y

la concepcion de los programas y'
en la labor de extensién que vin-
cula, cada vez mas, esta orques-
ta con la poblacion.

Su aporte a la musica cubanay
universal, le han hecho merece-
dor de varias condecoraciones y
distinciones tanto cubanas como
de otros paises.

Recientemente, el Ministerio de
Cultura Cubano le ha homena-

jeado, dedican-

18

ACTUACION

JUNIO

Teatro

dole el Ill Con-
curso y Festival
Internacional de
Guitarra de La
Habana, en re-
conocimiento a
sus 30 afios de
vida artistica. El
catalogo de
Brouwerabarca
tanto el con-

Gran

"La musica, lo cubano y la innova-
cién".

En 1981 es nombrado director
general de la Orquesta Sinfénica
Nacional en donde ha venido de-
sarrollando una meritoria labor en

cierto, lamusica
incidental paramésde 120 filmes,
paraobras teatrales y coreogréafi-
cas, todo ello en un amplio diapa-
son estético y estilistico en el que
lo popular figura por partida doble
en lo genérico y en lo raigal.

Misica

culta, musica popular

JUAN DE DIOS GARCIA AGUILERA

a musica popular ha in-
fluido innumerables ve-
ces en el espiritu crea-
dor de los compositores:
Falla bebiendo del fla-
menco ode lajotaarago-
nesa, Bartok absorto en
su labor de compilacién
del folclore hingaro y
eslavo, Bizet escribiendo danzas
campesinas. Esta musica hoy,
salvo honrosas excepciones, ha
dejadode ser creativalimitandose
a imitar los clichés clasicos del
XIX, y por ello ha dejado de ser
interesante a los ojos de un com-
positor actual.

Por ahora las musicas tradicio-
nalesy lacultura popularengene-
ral han sufrido una tremenda
destruccion realizada por la in-
dustria de los "mass media", que
si bien tienen la virtud de haber
posibilitado una mejor comunica-
cién, son responsables en cierta
medida de que las clases popula-
res hayan sido desposeidas de
sus antiguos valores culturales
folcléricos, sustituidos por la ac-
tual musica de masas. Conse-
cuencia también de la dispersion
geogréfica consiguiente al éxodo
ruraly al nacimiento de una cultura
urbana fruto del desarrollo de las
ciudades.

Este fondmeno que comienza a
hacerse patente desde el siglo
pasado y llega a generalizarse a
partir de ladécada de los cincuen-
ta ha hecho que, gracias a la con-
tribucién de una ideologia domi-
nante basada en el mito del
progreso, siglos de tradicién cul-
tural, musical e instrumental ha-
yan pasado de la realidad de la
vida comunitaria a engrosar las
vitrinas de museos y archivos so-
noros. La tradicién ha sido reem-
plazada poco apoco porlallamada

musica ligera, es decir, la musica
de entretenimiento, formada pre-
valentemente por canciones y
piezas bailables; ésto en si no es
una novedad puesto que siempre
fue la musica popular motivo para
elbaileylafiesta. Pero adiferencia,
ahoralos modelos provienende la
musica culta dejando atras la tra-
dicién, vulgarizados a través de
procesos de reescritura y simpli-
ficacién y manipulados para su
mayor venta en el mercado.

Habitualmente se viene produ-
ciendo un paso de elementos lin-
guisticos del nivel musical culto al
de masas. Ya ocurrié cuando a
comienzos de siglo las noveda-
des arménicas del impresionismo
francés fueron asumidas por la
musica de jazz que universalizé
sumanejo como material estereo-
tipado. Ocurre hoy cuando no sélo
cantantes a lo Julio Iglesias, sino
hasta grupos de rocieros se hacen
acompaifar por prestigiosas or-
questas sinfénicas. En parte sus
esquemas formales proceden del
repertorio decimondnico de la ro-
manza de salén o del melodrama
con sus temas basados principal-
mente en el amor —ejemplo ilus-
trativo son los festivales de la OTI
o de Eurovisién—, en parte de la
literatura jazzistica sacada del
contexto cultural que la originé —de
ella han nacido Rock, Rap, etc—.

O bien son el fruto de complejas
operaciones de recuperacion co-
mercial del folclore —hoy esta de
moda Africa—, e incluso sofistica-
das operaciones de acercamiento
alas férmulas y clichés de la van-
guardia radical —es el caso de la
actual New Age o el llamado Mi-
nimalismo—.

En este panorama de la musica
ligera se puede encontrar unas
lineas de desarrollo y encauza-

miento que no son para nada ca-
suales. Estamusicaes un producto
industrial que no persigue inten-
ciones artisticas —aunque a veces
las encuentre—, sino la satisfac-
cionde lademandade un mercado
que ella misma orienta y educa.
Asi, el hombre de la sociedad in--
dustrial se muestra como un indi-
viduo heterodirigido, por el que
piensan y desean los grandes
aparatos de la persuasién oculta:
40 Principales y demas Hit Para-
des que hacen que famosos pre-
sentadores de la tele se convier-
tan en n.2 1 en ventas.

Tras ésto parece l6gico que a
ninglin compositor de la vanguar-
diale puedainteresar esta misica
de masas como fuente de inspi-
racién, aunque si como elemento
de reflexién. Algunos atinrecurren
al folclore, pero éste pertenece ya
al pasado sonando como mucho a
exotico o a pintoresco. Con ello
no hacen sino revivir una estética
que quedé caduca con las Ultimas
escuelas nacionalistas.

La reflexién pudiera ser la si-
guiente: La musica de masas,
aunque fruto de la manipulacién,
tiene una funcién social, cubre un
espacio que antes llenaban las
musicas tradicionales. Estas mu-
sicas eran propias y originales en
la medida que lo eran las culturas
de los diferentes pueblos. Por el
contrario, hoy el gusto colectivoes
moldeado a manos de una indus-
tria del disco y de la cancién que
crea, gracias a sus fidolos, los
modelos de comportamiento que
posteriormente se imponen de
hecho. Asi, cuando el consumidor
cree escoger libremente y segin
su gusto, no parece percatarse
que lo hace en base a una conti-
nua heterodeterminacion de sus
modelos.
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Max Sunyer.

JULIO JIMENEZ

Larry Coryell y Max Sunyer Trio

Se puede afirmar que Larry
Coryelly Max Sunyer han llega-
do al jazz de forma muy pareci-
da, es decir fundamentalmente
a través del rock, por tanto de
entrada ya hay una caracteristi-
cacomun entre ambos musicos,
otra podria ser su gusto por lo
mediterraneo (en el caso de Max
Sunyer es patético, nacié en
Barcelona). Las dos afirmacio-
nes anteriores nos hacen pen-
sarenunconcierto interesante y
prometedor.

Nos pararemos un poco en la
trayectoria musical de cada uno
de ellos.

Joaquin "Max" Sunyer nacié
en Barcelona en 1947. Empez6
a tocar la guitarra de manera
autodidacta en 1964. Desde en-
tonces ha recorrido una treinte-
na de grupos, siem-

hington, donde estudié primero
ukelele y después guitarra. Co-
nocié a través de programas de
radio la musica de Chuk Berry y
Chet Atkins, descubriendo poco
a poco después el jazz de Bar-
ney Kessel, Tal Farlow y otros,
gracias a su primer profesor de
guitarra. Hacia los quince afios
seuni6alos"Checkers", ungrupo
de rhytm & blues que se disolve-
ria en el momento en que el
propio guitarrista decidié aban-
donar la musica para seguir en
Seattle un curso universitario de
periodismo. Tras reanudar casi
casualmente su actividad musi-
cal, continué perfeccionando sus
estudios autodidactas de guita-
rra, quedando particularmente
impresionado por el estilo blues
y de Wes Montgomery, aunque

6rdenesde Gary Burton, en cuyo
cuarteto permanecié entre 1967
y 1968; aquel mismo afio (1968)
consigui6, ademas, el primer lu-
gar en la categoria "Talent De-
serving Wider Recognition", del
referéndum organizado por la
revista americana "Down Beat"
y al afio siguiente toc6 con Her-
bie Mann. Formé poco después
otro grupo, "Forplay", y grabo,
con una formacién integrada
entre otros por John McLaughlin
y Chick Corea, Spaces, consi-
derado como el auténtico mani-
fiesto de la fusién music.

En 1973 organiz6 el "Eleventh
House", al frente del cual perma-
neceria cerca de dos afios antes
de tomar una decisién muy im-
portante, la de abandonar —al
menos momentaneamente— la

guitarra eléctrica

pre buscando algo. El
primer intento serio
fue Vértice, formado
y disuelto en el 70.
Estuvo en Madrid los
doce meses siguien-
tes,yen71, el segun-
do intento: Tapiman.
Al afo otra disolucién
con la cualy bastante
cansado, se dedic6 a
tocar como musicode

a

paradedicarse mas
activamente a la
acustica, arrincona-
da tiempo atrés.
Con ellatiene oca-
sion de liberarse de
las garras del show
business que,
aprovechando sus
grandes dotes téc-
nicas, querfa con-
vertirle en un nuevo

estudio. Mientras,
aprendié solfeo y guitarra, ya
que lo echaba de menos. En el
73, conocié a José Mas Portet
"Kiflus" y después de un afio
decidieron formar el grupo Ice-
berg, sinduda alguna unade las
mejores bandas de la historia
musical espafola. Tras la des-
aparicién de Iceberg Max graba
tres soberbios discos "Babel" en
el 78 "Natural Blues" en el 79 y
finalmente en el 80 el "Trio" jun-
to a Salvador Niebla a la bateria
y Carlos Benavent al bajo. Mas
tarde en 1982 surge la forma-
cién mas original de la musica
fusion de este pais, nos referi-
mos légicamente a Pegasus,
formacién en la que es guitarra
solista. Sus colaboraciones con
musicos de aqui constituyen un
listaimpresionante imposible de
resumir en pocos parrafos. Es-
tamos ante uno de los mejores
guitarristas eléctricos espanoles.
Larry Coryellnacié en Calves-
ton, Texas, el 2/4/43. A los siete
afos se trasladé a Richland con
su familia, en el estado de Was-

también se sentiria interesado
por otros musicos, como Miles
Davis, John Coltrane y de modo
especial Charles Lloyd, demos-
trando asi una receptividad fue-
rade lo corriente, destinada ano
agotarse tampoco después de
sutrasladoaNueva York (1965),
ciudad para él extrafia, pero in-
dudablemente excitante desde
el punto de vista musical. Alli
encontrd la oportunidad de tocar
y grabar con Chico Hamiltony de
formar un conjunto propio —los
"Free Spirits"-, orientado, aun-
que en una forma ain no muy
clara, hacia una direccién, la del
jazz-rock, delaque esunodelos
pioneros, no habian llegado ain
los afos de la fusion music, mas
rentable, y los experimentos
efectuados por Coryell en este
periodo derivan de un proceso
formativo multiple (jazz-rock-
blues-pre-fusién) y no de un cal-
culo previo meditado y oportu-
nista.

Tras disolverse los "Free Spi-
rits”, el guitarrista pasa a las

héroe del mundo
rock, imponiéndole actuaciones
espectaculares. Reaccionando
contra este estado de cosas,
Coryell se orienta hacia unanue-
va fase expresiva caracterizada
por el encuentro con musicos
como Steve Khan, John Soco-
field y Philip Catherine y por la
necesidad de recuperar la tradi-
cién jazzistica, recuperacion pa-
tente incluso con su regreso a la
guitarra eléctrica, como de-
muestra Rturn (1979), un precio-
so album grabado a su propio
nombre con un conjunto organi-
zado por los hermanos Danny y
Darius Brubeck. Poco tiempo
antes el guitarrista habia realiza-
do Tributaries, con J. Beck y
John Scofield. Ese mismo afio
Coryell colabora con Stéphane
Grapelli (en Young Django), Chet
Baker (en la banda sonora de la
pelicula Cop Or Robert) y Sonny
Rollins (Don't Ask). En los afios
anteriores habia tenido ya oca-
sién de grabar, entre otros, con
Gary Burton, Steve Khany Char-
les Mingus.

Rafael Riqueni.

Gala flamenca con Rafael
Riqueni y El Giiito

Riqueni nace en Triana (Sevi-
lla) en 1962. Con 14 afios consi-
gue los premios nacionales de
guitarra de Cérdoba y de Jerez
(1977). Continda su aprendizaje
trabajando en tablaos flamencos
y acompafando a grandes figu-
ras de la cancién y del baile. En
1981 vuelve a ganar el Premio
Nacional del concurso de Jerez,
al que concurren en esta ocasion
todos los premios nacionales an-
teriores.

Ademas de colaborar en nume-
rosos discos de artistas reconoci-
dos del flamenco, ha publicado
hasta la fecha dos discos en soli-
tario, uno editado en Espafia
(Juego de Nifios) y otro grabado
en Alemania (Flamenco). El ven-
tajoso conocimiento de armonias
y ritmos que da el flamenco y su
interés personal por todo tipo de
musica le ha llevado a colaborar
con musicos de la talla de Al di
Meola, Matia Fray o Rainer Briin-
ninghaus.

Elafio 1989 compusoe lamusica
para la primera obra estrenada
por el Centro Andaluz de Teatro
"LaReina Andaluza". En septiem-
bre del 90 presenta su espectacu-
lo "Mi tiempo" en el Teatro Lope
de Vega, dentro de la Bienal de
Flamenco de Sevilla. En diciem-
bre de ese mismo afo ofrece enla
Iglesia de Fuenlabrada (Madrid),
junto a Carmen Linares, Chano
Lobato, Paco Cortés y Javier Ba-
rén, el espectaculo "Flamenco
para Misa".

En su mas reciente grabacion,
que publica la discografica Nue-
vos Medios, aparece acompafia-
do por una excelente seccién de
cuerdas. Se trata de un disco de
un creador, mas que de un guita-
rrista flamenco a la antigua usan-
za, en el

baja tanto con la guitarra como
con partituras.

La obra de Riqueni pretende,
dentro del flamenco tradicional,
hacer una musica més clara a
nivel arménico, con una inten-
cionalidad manifiesta. Actual-
mente, proyecta grabar un disco
en colaboracién con el extraordi-
nario laudista arabe Anouar
Braham, con quien actud, como
invitado especial en Tunez en
1989.

El Gito naci6é en Madrid y des-
de nifio aparecia este gitano bai-
lando entablaos, teatros y pelicu-
las de cine. Entré a formar parte
del Ballet de Pilar Lépez, que en
aquellos afios aglutinaba a los
jévenes que més tarde habriande
ser los artistas mas representati-
vos del baile espariol y flamenco:
Antonio Gades, Mario Maya, etc.,
yaenaquellos tiempos se veiaen
El Giiito la plasmacion de las més
genuinas esencias flamencas y
contando diecisiete afios de edad
obtuvo en Paris el «Premio de las
Naciones» al que aspiraban algu-
nos de los bailarines mas desta-
cados del mundo. Posteriormen-
te y con su propio grupo de
flamenco estuvo actuando dentro
yfueradel pais, colaborando tam-
bién como primer bailaor en el
Ballet Nacional Espariol, Balletde
Antonio Gades y Ballet Espariol
de Madrid. En 1983 mont¢ el es-
pectéaculo teatral flamenco
«Amargo» sobre textos de Fede-
rico Garcia Lorca, obteniendo el
Primer Premio en el Festival Inter-
nacional de Teatro de Sitges. Sus
actuaciones en Cumbre Flamen-
caorganizada por el Ministerio de
Cultura en 1984, han obtenido
éxito clamoroso en Espafia, Ale-
mania, ltalia y Nueva York.

que utiliza
la guitarra
como me-
dio de
composi-
cién. Nor-
malmente
el flamen-
co no se
escribe,
pero Ri-
queni tra-
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Lagrene y Catherine, facetas de la
musica de guitarra

CONCIERTOS

RICARDO FERNANDEZ JAEN

La guitarra es quizas el Unico
instrumento que sirve como
puente o lazo de unién entre dis-
tintas generaciones de amantes
de la musica. Porque la guitarra
es unay a lavez diversa. Uno
puede disfrutar tanto escuchando
a Andrés Segovia como Jimi
Hendrix, al Nifio Ricardo como a
Jim Hall o a B.B. King como a
Vicente Amigo. Clasica, Flamen-
co, Blues, Jazz, Rock, Fusién —
estilos o tal vez sélo etiquetas—la
guitarra figura entodos ellos como
uno de los mas versétiles vehicu-
los de expresién del arte de los
grandes intérpretes. Los concier-
tos incluidos en la programacién
del "Festival de Cérdoba Guitarra
91" nos ofrecen varias oportuni-
dades de apreciar las diferentes
facetas que puede presentar la
musica de guitarra. Como por
ejemplo la del "Birelli Lagrene —
Philip Catherine Trio", eldia22 de
Junio en el Teatro de la Axerquia.

Birelli Lagrene, 24 afios, fran-
cés de familia gitana, tuvo su pri-
mera guitarra a los cinco afos
regalo de su padre Fiso Lagrene,
también guitarrista. Se entusias-
mé con la masica del maestro
belga de la guitarra Django Rein-
hardt—asimismo gitano—memori-
zando 200 de sus solos tras el
constante estudio de sus graba-
ciones, algunas de ellas verda-
deros clasicos del Jazz como las
realizadas con el violinista Ste-
phane Grapelli. Y asi como el
hermano de Django, Joseph
Reinhardt, llegé a ser suacompa-
fiante, también Gaiti Lagrene
acompari6 a Birelli, grabando va-
rios discos en Europa. Fue en
1984 cuando Birelli decidi6 dar el
salto a los Estados Unidos, debu-
tando en la noche inaugural del
"Kool Jazz Festival New York",
como parte de un espectaculo en
homenaje a Django y junto a figu-
ras de la talla de Grapelli o Benny
Carter, en el ya mitico Carnegie
Hall. Tanto publico como critica
quedaron sorprendidos con el to-
que del que yallamaban "elnuevo
Django". Poco después volvié a
Nueva York, actuando en el club
"Fat Tuesday's" junto a Larry
Coryell y Vic Juris.

Al contestar en una entrevista
la tradicional pregunta "qué tipo
de musica escuchas normalmen-
te", la respuesta de Birelli fue cla-
ra: "Escucho toda clase de musi-
cas, no solamente a Django:
Weather Report, Pat Metheny,
Chick Corea, Jaco Pastorius.
Quiero llegar a hacer mi propia
musica". Es precisamente lo que
trata de hacer en una de sus ulti-
mas grabaciones "Foreign Affairs",
tocando la guitarra eléctrica y
acompafiado por teclados, per-
cusion y dos bajistas y realizando
un tipo de fusion sin olvidar sus
raices y su peculiar forma de to-
car, a la que Joe Pass definié
como "facil, rdpida y elegante".
Tampoco deja de lado su faceta
acustica como demuestra sumas
reciente disco "Acoustic Moments"
junto al pianista Michel Camilo.

Philip Catherine, nacié en Lon-
dres en 1942. Empezé a tomar
clases particulares de guitarra
después de haber escuchado a
Georges Brasseens y los discos
de Django Reinhardt. Debuté en
la radio belga en 1957 y actué en
la "Jornada de jazz Belga" en la
Exposicién Universal de Bruselas
de 1958. A los 17 afios comenz6
a tocar profesionalmente con el
trio del organista Lou Bennet, a

quien tuvimos ocasion de escu-
char en Cérdoba el pasado mes
de noviembre. De 1963 a 1968
tocd con el grupo "Saxorama" y
en el 69 con una formacién de
"Rythm, and Blues" en el ejército
desde el 70 al 72 actia con el
violinista Jean-Luc Ponty, en su
grupo "Experience”. Funda junto
a Charlie Mariano, saxo alto y
Jasper Van't Hoff, teclados, el
combo "Pork Pie" en 1973. Es en
el 76 cuando comienza una larga
colaboracién con Larry Coryell,
realizando giras y grabando jun-
tos varios LPs, entre ellos el muy

conocido "Three or Four Shades
of Blues" del gran Charlie Mingus,
una de las Gltimas obras del con-
trabajista. La lista de grabaciones
de Catherine es extensa, tanto a
su propio nombre como con otros
musicos, pudiendo destacarse las
realizadas con Kenny Drew, pia-
nista, Toots Thielemans, arméni-
ca, o los desaparecidos reciente-
mente Chet Baker y Dexter
Gordon. Guitarrista sofisticado,
buen exponente de la Fusion de
los 70, aunque sin perder el con-
tacto con ellegado de los grandes
maestros de la guitarra en Jazz,

su con-

cierto

junto a
Birelli
Lagrene
promete
ofrecer-
nos mo-
mentos
muy inte-
resantes
en esta
nochede
verano.

Birelli Lagrene.
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Pepe Romero, un
excepcional guitarrista

Pepe Romero, como su hermano, se
inicié en la guitarra en Mélaga, aprendien-
do también de su padre. A los 15 afios
graba su primer disco en que ya se aprecia
su gran personalidad como concertista y el
perfecto dominio de su impecable técnica.
Actiia en el cuarteto Los Romeros hasta
que en 1982 se decide a compaginar esta
actividad con sus actuaciones como solis-
ta, recorriendo en sus giras tanto las princi-
pales ciudades americanas, como euro-
peas (Viena, Zurich, Frankfurt, Londres,
Roma, Paris, entre otras). Ha actuado en
conciertos como solista con Orquestas de
la talla de la Filarménica de Los Angeles,
Sinfénica de Chicago, Orquesta Nacional
de Espana y Academy St.. Martin in the
Fields, bajo las batutas de directores como
Neville Marriner, Eugene Ormandy y Rafael
Friihbeck de Burgos. Importantes compo-
sitores, como Joaquin Rodrigo, Federico
Moreno Torroba, Morton Gould y Paul
Chihara han escrito piezas para Pepe Ro-
mero.

Concilia su actividad concertistica con la
investigadora. Se dedica con profusién ala
busqueda de la antigua literatura para gui-
tarra. Fruto de esta labor ha sido la graba-
cion de los conciertos de Giuliani, op. 65 y
op. 70 en su clave y orquestacion correcta.
Del mismo modo, es el primer concertista
que ha grabado todos los quintetos de

Boccherini, asi como albumes completos
con las composiciones de Bach, Sor, Giu-
liani, Rodrigo, etc.

Ademas, también cultiva su faceta do-
cente, pues ha sido director del Departa-
mento de Guitarra de la Universidad del
Sur de California (Los Angeles), donde fue
colegade Piatogorsky y Jascha Heifetz. En
1982 se hizo cargo del Departamento de
Guitarra de la Universidad de California
(San Diego), donde actualmente imparte
sus clases. Comparte esta actividad uni-
versitaria con la direccién de cursos mono-
gréaficos y de virtuosismo que ofrece de
forma periédica atendiendo a las solicitu-
des que desde ciudades de todo el mundo
se le realizan.

Los criticos mas acreditados se vuelcan
continuamente en elogios sobre su perso-
nalidad artistica. Asi el respetadisimo "Neue
Zucher Zeitung" dijo de Pepe Romero que
"las siguientes generaciones de guitarris-
tas tendran que basarse en sus interpreta-
ciones", y Bernard Holland —el temido co-
lumnistadel "New York Times"—, se expres6
asi: "Llamar a Pepe Romero un guitarrista
extraordinario es subestimarlo. Su recital
demostré una vez mas que el Sr. Romero
es un musico excepcional y alguien cuyas
cualidades le hubieran hecho extraordina-
rio en cualquier instrumento que hubiese
elegido".

CONCIERTOS
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El virtuosismo
de Eliot Fisk

Este estadounidense ya es unode los mejores
guitarristas actuales. Su deslumbrante técnica
le permite enfrentarse a todo el repertorio dedi-
cado a la guitarra y, ademas, salir airoso —en
ocasiones incluso mas que eso— de las trans-
cripciones de obras para otros instrumentos. En
esto, como en otras cosas, sigue a su maestro,
Andrés Segovia, para quien dos de sus cuatro
tareas mas importantes fueron: «...demostrar a
todo el publico filarménico las bellezas del ins-
trumento... y crearle unrepertorio no guitarristico,
es decir, no compuesto por compositores guita-
rristas, sino sinfénico». En palabras de Eliot
Fisk: «...posiblemente, en el futuro, podremos
evitar que grandes compositores pasen por este
mundo sin tener en cuenta a la guitarra».

«La principal razén por la que soy misico—nos
dice Eliot Fisk—es gracias a Andrés Segovia. Mis
padres tenian en casa varios de sus discos y
siempre que los oia, debia tener siete u ocho
anos, quedaba impresionado; desde entonces,
mi gran suefo fue tener la oportunidad de cono-
cerle.

Finalmente, cuando tenia diecinueve afios, le
conoci personalmente... Estuve més de dos
horas tocando para él muchas obras, algunas
eran de Bach y Scarlatti, transcritas por mi...
Entre él y yo habia también una relacién espiri-
tual, natural, instintiva, que ha sido muy impor-
tante en el desarrollo de mi personalidad musi-
cal».

Compositores como Luciano Berio, Nicholas
Maw, Robert Beuser y George Rochberg, han
escrito musica para él.

Destacan sus estudios en la Universidad de
«Yale» con el especialista Ralph Kirpatrik donde
se especializ6 en la musica de Scarlatti.

Actualmente es profesor en la Musikhochs-
chule de Koloniay del Mozarteumdel Salzburgh.
Eliot Fisk, est4 considerado como el guitarrista
més destacado y virtuoso de su generacién y
uno de los mejores del mundo.

Pablo de la Cruz

Este madrilefio de 36 afios cursa estudios musicales en el
Real Conservatorio Superior de Musica. Prosiguiendo estu-
dios de perfeccionamiento bajo la direccién del Maestro José
Tomés.

Ha asistido como alumno becario a los cursos internacio-
nales de Granada, Santiago de Compostela, la Fundacién
Suiza "Alto Kirche Boswilt" y la Academia Chillana.

Hizo su presentaciéon nacional e internacional con actua-
ciones en toda Espariay Londres en el Wigmore Hall, Paris en
la Salle Cortot, Italia en la Sala Giovanni Paolo I, Suiza,
Oriente Medio, Canad4, Hannover y diversas ciudades de los
Estados Unidos como Denver, Mississipi, Nueva Orleans,
Chicago, Baltimore, Washington (Banco Mundial) y Nueva
York donde realiza su debut en el Carnegie Hall. Ademés fue
invitado a realizar una extensa gira de Conciertos en Polonia
con un notable éxito.

Ha participado en Festivales importantes de misica como
"Musikaste" de San Sebastian, Andrés Segovia celebrado
dentro del Milenario de la Ciudad de Dublin e invitado por el
Instituto Cultural Espafiol, El Festival Internacional de Gdandk,
Veranos de la Villa de Madrid en dos ocasiones y Festival
Internacional Andrés Segovia de Madrid.
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El maestro Rodrigo interpreté unos compases del "Concierto de Aranjuez" durante la visita a su domicilio de Herminio Trigo.

Homenaje de Cordoba al
maestro Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo Vidre recibira
el homenaje de los cordobeses
los préximos dias 25y 26. El Fes-
tival de Cérdoba Guitarra 91 ha
preparado un completisimo pro-
grama para amplificar el acto po-
pular en el cual serd homenajea-
do el maestro Rodrigo y que se
inicia el dia 25, en el Gran Teatro,
con el concierto de Pepe Romero,
acompafiado de la Orquesta Sin-
fénica de Malaga, dirigida por
Enrique Garcia Asensio, que in-
terpretaran "Homenaje a Joaquin
Rodrigo", obra que recoge nume-
rosas de las composiciones
creadas por el maestro, entre ellas
el popularisimo "Concierto de
Aranjuez". Al dia siguiente, en el
Palacio de Viana, la actuacién de
Eliot Fisk y Pablo de la Cruz, que
también interpretaran obras del
prodigioso musico levantino.

Fue el propio alcalde de la ciu-
dad, Herminio Trigo, quien hace
breves fechas se desplazé a Ma-
drid para invitar personalmente al
insigne musico a los actos que se
celebraran en nuestra ciudad. En
su domicilio de la calle General
Yagtie recibi6é Joaquin Rodrigo al
alcalde cordobés, que estaba
acompafado por el concertista
Pablo de la Cruz, muy unido a la
familia Rodrigo. Junto al maestro,
su esposa Victoria Camhi, quie-
nes departieron durante buena
parte de latarde con la expedicion
cordobesa. Joaquin Rodrigo se
lamenté ante Trigo de no conocer
personalmente la ciudad de Cér-
doba, de la que si tenia importan-
tes testimonios familiares y de
amigos, aunque haciendo galade
su natural sentido del humor le
sefialé a Trigo que "nunca es tar-
de si la visita es a Cérdoba".

El maestro Rodrigo, dentro de
ese tono distendido en el que
transcurrié la conversacion, mos-

Joaquin Rodrigo, junto a su esposa
tré su preocupacién por el que
con toda posibilidad haré en Cér-
doba en estos dias de su confir-
mada visita y reconvino al alcalde
a que publicara un decreto que
elimine "el calor en Cérdoba los
dias 25 y 26 de junio”.

El insigne concertista pregunté
por el desarrollo del Festival en
ediciones anteriores y sus dife-
rentes repercusiones y por el pro-
grama que se presenta para el de

ctoria.

este afio.

Como colofén a la visita, el
maestro Rodrigo, amodo de salu-
do a los cordobeses —testimonio
que queda recogido en la fotogra-
fia que abre esta pagina-, inter-
preté ante Herminio Trigo unos
compases del segundo tiempo del
"Concierto de Aranjuez", dejando
maravillados a los alli presentes
por la agilidad de sus movimien-
tos ante el piano.

HOMENAJE

Vida y obra

JUAN ANTONIO MARTINEZ

Joaquin Rodrigo, nacié en Sa-
guntoen 1902. Recibié un premio
nacional en 1925 por la obra
"Cinco piezas infantiles, para or-
questa, y marché a Paris en 1927
donde recibi6 el apoyo de Manuel
de Fallay de Ricardo Vifies quien
divulgé ensus conciertos las obras
pianisticas del compositor valen-
ciano. En Paris trabajé en la Es-
cuela Normal de Musica bajo la
direccién de P. Dukas; y rapida-
mente se reafirmé con un estilo
de gran personalidad en la obras
"Zarabanda lejana, Preludio, El
gallo mafianeroy Per laflor del lliri
blau" en los afios 30.

El Concierto de Aranjuez para
guitarra y orquesta (1939), apa-
recié en un momento histérico a
modo de testamento musical du-
rante el periodo que marcé el cese
de la Guerra Civil. Su bien equili-
brado dialogo, hizo pensar a mu-
chos que Rodrigo estaba en ca-
mino de suceder a Falla. Sin
embargo, no escogié la misma
linea, absteniéndose de repetir
las formas de Falla, lo que le llevé
a explorar el potencial del con-
cierto espafol, con sus obras
"Concierto heréico para piano y
orquesta, Concierto de estio para
violin y orquesta y Concierto ga-
lante para violoncello".

En 1948 volvi6 sobre su antiguo
amor a los temas antiguos y
mostré una discriminatoria prefe-
rencia por aquellos que se halla-
ban mas en consonancia con los
oidos modernos en "Ausencias
de Dulcinea". En la obra "Fanta-
sia para un gentil hombre", pro-
ducida en 1954, se nos muestra
una inteligencia finamente aguda
y una sutil distincion de timbre,
combinada con su percepcién de
sonoridades. Con ella se ensan-
cha discretamente los horizontes
de las danzas antiguas del guita-
rrista Gaspar Sanz; esta obra
comparte hoy dia una amplia y
persistente popularidad con el
Concierto de Aranjuez.

ElConcierto Serenata paraarpa
y orquesta, también de 1955, esta
originalmente concebido en vistas
a un despliegue del uso de este
instrumento en la musica espa-
fiola; las apariciones del arpa en
esta obra, primero a modo de
instrumento de una danza calle-
jera de estudiante, que Rodrigo
explota a base de disonancias
caracteristicas, méas tarde en su
interludio a manera de soliloquio
en que se incluyen momentos de
una maravillosa melancolia y por
dltimo series de bailes sociales,
muestran que lo que se ha oido
constituye la historia de la vida de
un arpa espafola, asi como la
novedad de un concierto biogra-
fico para este instrumento.

Su sensibilidad literaria, junto
con un gusto muy determinado
por los grandes estilistas musi-
cales espafioles, le capacita para
hacer versiones musicales de "Por
mayo era por mayo", "Céntico de
la esposa", "Coplas del pastor
enamorado"y "Aire y donaire" con
una creatividad a la altura de los
textos. Estavenadeinterpretacion
poética se hace méas profunda
con "Rosaliana" coleccién de
canciones dedicadas a la poetisa
gallega Rosalia de Castro. Las
diez canciones sobre poemas de
Antonio Machado, siguen a las
obras para guitarra: Sonata de
1970y un Elogio de la Guitarraen
1971. Rodrigo continué escri-
biendo en estilo de concierto, tal
como hizo en su "Concierto An-
daluz para cuatro guitarras y or-
questa" de 1967 estrenado por la
familia Romero (Celedonio, Celin,
Pepe y Angel), siguiendo con el
"Concierto Madrigal" para dos
guitarras en 1968, "Concierto
Pastoral" para flauta y orquesta
(1978), "Concierto como un di-
vertimento" para violoncelloy or-
questa (1982); siendo su mas
reciente produccién para la gui-
tarra el "Concierto para una fies-
ta".
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La familia Habichuela, una
dinastia flamenca

FRANCISCO MARTINEZ

Muchas veces me he pre-
guntado sobre quién seduce a
quién, si la guitarra a Cérdoba,
o Cérdoba a la guitarra. El caso
es que nuestra ciudad se con-
vierte por unas semanas en
capital de la guitarra. Pocas
guitarras flamencas quedan por
ser escuchadas en Cérdoba.

Guitarra 91 nos anuncia para
el 27 de junio a los "Habichue-
la" en concierto, ahi es nada la
cosa; todaunadinastia flamen-
ca encabezada por los patriar-
cas: Juan, Pepe Carlos y Luis
"Habichuela", junto a los jéve-
nes "Habichuela": Juan, José
Manuel, Antonio Carmona,
Pepe L. Carmona, Loli "Habi-
chuela" y Luisa Carmona,
acompafados del bailaor Anto-
nio Canales y guitarrista-can-
taor José Soto, también empa-
rentado con la familia.

Espectaculo que se presenta
interesantisimo por dos moti-
vos principales: por la calidad
de sus componentes y por la
posibilidad de poder observar

y cofmo ha logrado con su obra
"A Mandeli". Un Pepe "Habi-
chuela" con laidea de todo gui-
tarrista por poder desarrollarse
a si mismo, componiendo sus
propios toques para darlos a
conocer sin necesidad de recu-
rrir a la apoyatura del cante.

Luis y Carlos "Habichuela"
son menos conocidos que Juan
y Pepe, pero no por ello quedan
relegados al anonimato. Son
dos guitarristas conocedores de
su oficio, que como tantos gui-
tarristas flamencos desarrollan
una callada labor profesional,
pero Luis y Carlos con el pres-
tigio de ser "Habichuela" que
es ya garantia de buen sonio
en laguitarra, sea acompafan-
do al baile o al cante, da lo
mismo.

El espectaculo del dia 27 se
completa con los "Habichuela"
mas jévenes que se sintetizan
en "Ketama", aunque algunos
componentes de la familia si-
gan por otros derroteros profe-
sionales en el flamenco como
Loli"Ha-
bichue-

=) L2l

la-",
Pepe L.

sa Car-
mona.
Bailao-
ras, gui-
tarristas
y "Keta-

sobre el terreno las distintas
tendencias artisticas-musicales
que se dan en los "Habichue-
la". Desde el enfoque mas cla-
sico y tradicional de concebir la
guitarraejemplarizado enJuan,
Pepe, Carlosy Luis "Habichue-
1a", los "patriarcas" Habichue-
la, al concepto mas novedoso
en el tratamiento de motivos
flamencos de "Ketama".

El més representativo de los
"Habichuela" es Juan Carmo-
na quien se inici6 artisticamen-
te como bailaor, siendo nifio,
junto a Mario Maya. De precoz
bailaor a consagrado guitarris-
ta, toda una vida en la que el
artista ha ido aportando a la
guitarra equilibrio y ensofiacion
en el momento de acompafar
al cante. Juan Carmona "Habi-
chuela" pone de manifiesto con
su toque que el dialogo entre
cante y guitarra pueden alcan-
zar una compenetracién casi
magica: un indisoluble binomio
—cante-guitarra— de intensisi-
ma expresividad flamenca.

Eltoque de Pepe "Habichue-
la" esté en consonanciacon los
tiempos que le ha tocado vivir.
Algunas de sus grabaciones
son buen ejemplo de inquietud
por encontrar férmulas de
acompafiamiento que estén en
perfecta sintonia con el cante a
acompafar como podremos
apreciar en las grabaciones
discogréficas "Homenaje aDon
Antonio Chacén" o "Despegan-
do" del cantaor Enrique Moren-
te. Sus incursiones como con-
certista estan acaparando la
atencion de los aficionados tal

ma"... la
musica
étnica del momento, que asi se
ha llegado ha definir el produc-
to musical de este novedoso
grupo, que en su ultima graba-
cién homenajean a Juan Car-
mona "Habichuela". "Ketama"
recoge los aires buleareros mas
actuales y llamativos, los mete
en la coctelera junto con rum-
basy salsas, y tras batir a ritmo
de maracas el recipiente nos
sorprenden con las "bulesalsa”
o con un "puchero light" y todo
porque "han kambiao los tiem-
pos". Los jovenes retofios de
los "Habichuela", acompanados
de un "Sordera", José Soto, in-
terpretan y viven el flamenco
de manera diferente; son otras
motivaciones y vivencias en un
Madrid de asfalto y hormigén,
de tablaos flamencos para sa-
car el sueldo, en un Madrid
donde las influencias y mezti-
zajes musicales de toda indole
estan al orden del dia; y los
"Ketama" no quieren perder

Componentes de la
Familia Habichuela.
Arriba, Pepe
Habichuela. En el
centro miembros del
grupo Ketama. Abajo,
Juan Habichuela.

comba, quieren estar en la
movida aunque para ello de-
ban de hacer "salsa por bule-
rias" o lo que haga falta. El
bailaor Antonio Canales y la
bailaora Amparo "Bengala"
acompanaran a los "Habichue-
la" en este encuentro familiar.

Queda para la historia los pa-
sos de "Habichuela" el Viejo,

cantaor y tocaor que, a princi-

pios de siglo, actuaba por las
tabernas acompafiado de su
hija, Marina Habichuela; abue-
lo de Juan, Pepe, Luisy Carlos;
"Habichuelas" por aquello de la
baja estatura de su padre, el
guitarrista Tio José "Habichue-
la". Toda una dinastia flamen-
ca que ha encontrado en la
guitarra el alma de su existen-
cia, de su razén de ser fla-
mencos.

CONCIERTOS
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El jazz, en la guitarra
de Joe Pass

JULIO JIMENEZ

Nos alegramos profundamente
que tras el cambio de titularidad y
denominacién del Festival de Cor-
doba de la Guitarra, (Festival de
Cérdoba "Guitarra 91") se siga el
criterio mantenido hasta ahora de
programar conciertos de jazz. El
Festival en este sentido, ofrece
este afio un programa de primeri-
simo orden, de ello nos congratu-
lamos.

Estoy convencido que la cosa
ird a mas, pues en la ciudad el
interés por esta musica crece dia
adia.

Elpasado afio Joe Pass no pudo
acudir a la cita de Cérdoba debido

los setenta gracias a lainteligente
gerencia de sus asuntos por parte
de Norma Granz.

Cuando tenia nueve afios co-
menz6 a estudiar la guitarra con
un amigo de su padre, Nick Ge-
mus, dedicando casitodo su tiem-
po libre a la musica; a los catorce
afios y sin dejar de estudiar, em-
pez6 a obtener contratos con gru-
pos locales, como la orquesta de
Tony Pastor, en ocasién de algu-
na que ofra fiesta. Terminados
sus estudios, se trasladé a Nueva
York para escuchar de cercaalos
mejores musicos del Be Bop, que
le fascinaban; tenia entonces
veinte
afios y no

p o=

supo re-
sistirse a
la tenta-
cion de la
droga de
la que no
saldria
completa-
mente
hasta
1960. Ins-
crito en el

a un desafortunado accidente de
tréfico. En esta ocasion, (espera-
mos que no ocurra nada malo)
estara con nosotros en Junio en el
marco del Festival de Cérdoba
"Guitarra 91".

Joseph Anthony Jacobi Passala-
qua (Joe Pass) nacié en Brunswick,
Nueva Jersey, el 13/1/29.

En activo desde los afios cua-
renta, ha conseguido amplio reco-
nocimiento publico sobre todo en

"Local
802", tocéd por todas partes, de
Long Island a Brooklyn. Realizé
giras, pas6 un afo en la Marina y
fue detenido. De nuevo en la ca-
lle, setrasladé alas Vegas, donde
encontrd trabajo en varios hote-
les, pero tras una nueva deten-
cién en 1961 decidié ingresar en
la "Synanon Foudation" de Santa
Ménica. Salié de alli al cabo de
tres afos, completamente resta-
blecido y con ganas de empren-

der nuevamente la carrera musi-
cal, que a pesar de todo nunca
habia dejado abandonada. Efec-
tivamente, en el "Synanon" tocé
junto a musicos que estaban en
su misma circunstancia, graban-
do incluso el disco Sounds Of
Synanon, para Fontana en 1962.

Afincado en Los Angeles, tra-
bajé con varias formaciones cali-
fornianas: Bud Shak, Gerald
Wildson, BobbyTroup, Julie Lon-
don, Clare Fischer, Bil Perkins,
Ear Bostic, Lec McCann, Grovve
Holmes, Carmell Joenes y Page
Cavanough.

De 1965 al 67 tocé con George
Shearing, realizando giras y gra-
bando discos, en el 68 empez6 a
trabajar preferentemente paralos
estudios discogréficos y televisi-

vos, acompanando a Frank Sina-
tra, Billy Eckstine, Sarah Vaug-
han, Joe Williams y Carmen
McRae. En 1970 grabd para la
MPS el disco Intercontinental, en
Alemania, y otro elepé con Artvan
Dame, en 1972 formé un dio de
guitarra con Herb Ellis, grabando
discos como Two for the Road,
Seven Come Eleven y Jazz Con-
cord. En ese momento Norman
Granz le convenci6 para partici-
par en una larguisima serie de
giras y grabar para el sello disco-
gréfico Pablo; su fama se incre-
menté enormemente, valiéndole
los apodos de "Virtuoso of the
Guitar"y "Art Tatum of the Guitar".

Ha participado en muchisimos
festivales de Jazz desde Monte-
rrey aNewport. Entre sus mejores
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grabaciones, destacan Ford
Django Virtuoso, At Montreux'75,
AtMontreux'77, Guitar Interludes,
y, una larguisima lista imposible
de enumerar desde este pequefo
comentario. Es indudablemente,
uno de los mejores y mayores
virtuosos de la guitarra jazz, dota-
do de un swing sdlido y de un
gusto refinado como armoniza-
dor; solista eficacisimo y muy per-
sonal, se inspiramas en la musica
de Parker, Gillespie y Hawkins
que en la de otros guitarristas,
aunque deriva estilisticamente de
Django Reinhardt y Carlie Chris-
tian. Espero que el dia veintiocho
de Junio en el Teatro de la Axer-
quia podamos comprobar todos
los aficionados la talla artistica
de Joe Pass.

Pat Metheny naci6 el 12
de agostode 1954 en Lee's
Summit-Missouri, un pe-
quefio y pacifico pueblo
fundado por su abuelo, cer-
cano a Kansas City en el
centro mismo de los EEUU.

Al principio este rebelde
con causatocabarockcomo
casilamayoriade los chicos
de su edad, aunque reco-
noce que profesionalmente
no tocé nada parecido a
este género hasta pasados
los 20 afios. Pero si admite
que la eleccién de la guita-
rra estd marcada por ese
milagro de la musica popu-
lar que ha sido el cuarteto
de Liverpool, indiscutidos
amos y sefiores de la es-
cenamusical de esos afios:
"Para mi no hay nada que
pueda compararseles ex-
ceptoBach. Los Beatleshan
sido los Unicos". Y remata
todo orgulloso de haber
visto 15 veces seguidas
"Qué noche lade aqueldia".

A los 16 afios, ya habia
dejado sus estudios secun-
darios y comienza a traba-
jar en pequefios clubes con
fantasticos viejos musicos
de Jazz poco conocidos,
pero fogueados en mil ba-
tallas sobre los escenarios,
y de quienes el siempre
agradecido Metheny guar-
da un especial recuerdo.
Durante esa época se
apasiona fanaticamente por
Clifford Brown de quien
rescata y reivindica su fra-
seo. Poco después conoce
al vibrafonista Gary Burton
quien le consigui6 un puesto
como profesor en lafamosa

Pat Metheny, un musico de nuestro tiempo

QUIQUE RIVERO

Berklee School of Musiccon
tan sélo 21 afos. Anterior-
mente, ademas, habia es-
tado en la Universidad de
Miami, primero como
alumnoy luego impartiendo
clases. La sofisticacion ar-
monica y una fuerte carga
de country y western son
dos de las premisas mas
importantes para conseguir
una perfecta amalgama
entre Pat Metheny y Gary
Burton, que dan como re-
sultadotresimportantisimos
discos. Trabajos que pasan
a engrosar por derecho
propio lalista de los buenos
discos de los dos artistas.
Figuran en ellos las prime-
ras piezas firmadas por Me-
theny.

Estando en |a Berklee se
une a Jaco Pastorius y al
baterista Bob Moses
creando su primer grupo,
con quienes trabaja duran-
te aproximadamente unafio
y medio.

Los primeros discos del
Pat Metheny Group fueron
todo un viento fresco en la
cargada atmésfera del jazz
eléctrico de entonces.

Joachim E. Berendtensu
edicion ampliada de "El
Jazz, su origen y desarro-
llo" dice: "El proceso de
desgaste de la musica jazz-
rock, yde fusiénes, encierta
manera algo aterrador.
Nuncaen lahistoriadel Jazz

habia ocurrido nada seme-
jante. En realidad, sélo dos
grupos de un nivel artistico
respetable se dieron a co-
nocer en la segunda mitad
de los 70: La Jeff Lorber
Fussion y el Pat Metheny
Group. Con su integracién
embellecida, perfecta y un
tanto pulida, el dltimo es
casi un Modem Jazz Quar-
tet de la musica de fusion”.

Su discurso musical
pronto quedé sellado y no
todo fue bonanza en su

que ver son su musica. Sus
colaboraciones son nume-
rosas y variopintas, pero,
sobre todo es un auténtico
musico de Jazz:"Empecé a
tocar Bebop alos 14 afios y
conozco la tradicion del
jazz... La regién de Kan-
sas-City es famosa por su
tradicion, por su técnica y
su swing y por su forma de
componer la melodia. Mis
raices son profundas. Tra-
dicién, Jazz? Desde luego.
Pero también mando todoa
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metedrica carrera. Por un
lado, acumulaba todos los
premios habidos y por ha-
ber. Porotro, algunos espe-
cialisimos criticos de Jazz
opinabanque sumusicaera
melosa, popera, extrema-
damente brasilefia, comer-
cial y un sinfin de piropos
mas.

Graba y actla con artis-
tas que poco o nada tienen

la porray me dedico a tocar
lo que siento como me da la
ana".

De todas las aventuras
musicales hay una en parti-
cular que mas huella le ha
dejado, el estelar e inagota-
ble mundo sonoro de la
musica popular del Brasil.
La sofisticacién arménica
combinada con la envol-
vente melodia conquistaron

a Metheny desde que éste,
a principios de los 70, com-
prara un disco de Milton en
un viaje por el pais latino-
americano: "Mi musico fa-
vorito de verdad es Milton
Nascimento; él y Miles Da-
vis estén en la cumbre. Me
considero feliz de vivir la
misma época que ellos.
Nascimento es mi idolo y
he tenido la suerte de que
sea mi amigo... Siempre
que le he puesto a alguien
un disco suyo todos han
dicho que es un musico ex-
traordinario”. Y no sélo son
alabanzas para este duen-
de de Minas Gerais, tam-
bién para el guitarrista To-
ninho Horta: "Toca contanta
expresion y con tan célido
sentido del tiempo... A me-
nudo lo he descrito a otros
musicos como el Herbie
Hancock de los guitarristas
de bossa-nova... Un musi-
co increible, de los pocos
guitarristas que compren-
den la armonia en sus as-
pectos mas intimos...". Y.
"Nana Vasconcelos es el
mejor percursionista.. Una
vez tocd con nosotros, y
luego una segunda, y una
tercera... Pero trabaja mu-
cho, porque todo el mundo
quiere tocar con él. Ade-
mas soélo le sacan partido a
una cuarta parte de sus po-
sibilidades".
Indudablemente Pat Me-

theny ama Brasil y su musi-
ca. Cuando no esta de gira
o grabando pasa largas
temporadas en el tropical
pais del Sur. "Alli somos
muy famosos. Hemos teni-
do musicos brasilefios en el
grupo desde el 81, inclu-
yendo a Margal ahora. Un
concierto alli es como una
fiesta. Siquieres silencio, te
puedes ir olvidando... El
Unico otro sitio natural para
el Jazz es Brasil y no creo
que sea una coincidencia
que estas sean dos de la
sociedades multiraciales
mas grandes del mundo
occidental. Lo que compo-
ne el Jazz es la mezcla de
las culturas”.

Lamusicaaligual que las
otras artes tiene una im-
portante labor ante los
hombres, reflejar el mo-
mento histérico en que vi-
vimos. Esto, por supuesto,
se puede conseguir de va-
rias maneras, con més o
menos valor artistico, pero
desde luego nunca al mar-
gen de los movimientos
constantes eimparables de
los sucesos contidianos.
Metheny, el virtuoso de to-
das las guitarras —aun sin
pretendidamente querer
demostrarlo—, el prolifico
compositor, el asiduo e in-
cansable de todos los es-
cenarios del mundo, con
una maraténica carrera
discografica, y reconocedor
de las grandes figuras de la
musica y de los nuevos ar-
tistas, es indiscutiblemente
un digno musico de nuestro
tiempo.
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El insélito arte de Manuel Ba-
rrueco le coloca entre los conta-
dos maestros reconocidos de la
guitarra. Barrueco ha sido acla-
mado internacionalmente por su
elegante musicalidad y expresiva
sensibilidad, asi como por su bri-
llante dominio técnico. Cada tem-
porada, sus interpretaciones reci-
tales y orquestales le llevan a
recorrer capitales musicales de
cuatro continentes. Barrueco es
asimismo intérprete de grabacio-
nes galardonadas de piezas que
van desde Bach a los composito-
res espafioles del siglo XX.

Barrueco ha actuado en todas
la ciudades norteamericanas im-
portantes y acude con regularidad
a recitales en centros de musica
europeos tan importantes como
Viena, Berlin, Londres, Roma,
Munich y Amsterdam. Ha realiza-
do hasta el momento cuatro giras
por Japén, asi como otras por
Francia, Alemania, Grecia, Ho-
landa, Méjico, Escandinavia, Es-
pafia y Taiwan.

Nacido en Santiago de Cubaen
1952, Manuel Barrueco comenzé
ainterpretar de oidas a la guitarra
musica popular latinoamericana
a la edad de 8 afios. Animado a
emprender una ensefianza mas
formal, asistié al Conservatorio
de Santiago, donde mostré desde
el principio su inclinacién por el
repertorio mas dificil. Barrueco
emigré a los EEUU con su familia
en 1967 y estudié con profesores
punteros en Miami y Nueva York.
Fue el primer guitarrista al que se
concedié unabeca completa para
el Conservatorio Peabody y que
gané el Concurso convocado por
dicho conservatorio.

En 1974, Manuel Barrueco se
convirti6 asimismo en el primer
guitarrista que gané el prestigioso
Premio de la Asociacion de Guita-
rristas de Concierto, lo que le pro-
porcioné ademés su debut en
Nueva York. El afio siguiente gané
uno de los primeros premios en el
concurso Guitar'75 de Toronto.
Estos triunfos le llevaron pronto a
aparecer en numerosos concier-
tos tanto en los EEUU como en
Europa.

Las grabaciones mas vendidas
de Manuel Barrueco han sido
aclamadas por la critica mundial.
En la primavera de 1988 publicé
su disco "Virtuoso Guitar", un al-
bum con musica espafiola de Fa-
lla, Rodrigo y Ponce. También
son conocidos dos discos con
musica de Mozart y Sor por un
lado y de compositores latinoa-
mericanos por otro.

En la actualidad, Barrueco es
artista residente del Conservato-
rio Peabody y profesor de la Es-
cuela de Musica de Manhattan
(Nueva York). Entre sus aficiones
extramusicales se encuentran la
cocina gastronémica, los coches,
el boxeo y los viajes. Reside en
New Jersey con su esposa y dos
hijas. '

Por iniciativa de la escuela Lu-
thier de Barcelona, el guitarrista
cubano afincado en Estados Uni-
dos Manuel Barrueco ha ofrecido
un recital y un curso de interpre-
tacion.

¢ Existe una tradicion interpre-
tativa de la guitarra?

—No hay la tradicién del piano o
delviolin pero esto no quiere decir
que no haya tradicion. La ha teni-
do pero se ha roto. Incluso en la
actualidad empezamos a descu-
briria. No sé por qué se formé la
impresién que antes de Segovia
no habia nada. Pero si que habia
una conexion que va atras y atras
aunque es una tradicién peque-
fa.

—Esto lo podemos enlazar con
lacuestion de la «falta de reperto-
rio»...

—El repertorio mas fuerte del
instrumento es el de este siglo

T

Manuel Barrueco, joven promesa

porque antes yo no puedo pensar
en ningun gran compositor que
haya escrito parala guitarra. Aun-
que Berlioz era guitarrista sus
obras son muy simples. En el si-
glo XX esto cambia: aparece la
guitarra en la musica de camara
de Stravinsky, Schonberg, We-
bern y Hindemith. Y ya en medio
del siglo, en muchos paises, los
mejores compositores han escri-
to algo: Britten, Takemitsu, Hen-
ze, Carter, Ginastera, Villa-Lobos,
Chavez.

—¢Es partidario de las trans-
cripciones?

—Hay guitarristas que piensan
que no se deben tocar transcrip-

ciones; yo las toco. Creo que si la
transcripcién estd bien hecha
puede
ser un
elogio de
la pieza.
Cual-
quier pie-
zaesuna
«trans-
cripcion»
al instru-
mento;
imagino
que si
Mozart
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estaba escribiendo una obra ha-
bra tenido un momento en que le
gustaria hacer una cosa que no
se podia hacer en el piano. Si se
va mas atras de esa musica, mas
abstractamente, y se canaliza de
nuevo en otro instrumento...

—¢Qué opina tanto del reperto-
rio como de la interpretacion de
los conciertos para guitarra y or-
questa?

—Se puede hacer sin amplifica-
cién, con un guitarrista de gran
sonido, con un director que se
preocupe muchoyunabuenasala.
La pieza debe estar bien escrita.
Son muchas condiciones y pocas
veces pasa, pero cuando ocurre
asf, sf funciona. Siempre se pue-
de amplificar pero la amplifica-
cién en si es otro problema. En
cuanto al repertorio hay pocos de
mucha calidad y éstos a veces
son de un lenguaje mas contem-
poréneo y que las orquestas no
quieren tocar...

—¢Como aborda los diferentes
estilos?

—A mi me gusta tratar de dife-
renciar los estilos. El barroco dis-
tinto del clésico, el clasico distinto
delromanticoy a un nivelmas alla
poder diferenciar entre Bach y
Héndel y Mozart y Haydn.

—¢,Cémo valora su experiencia
en la ensefianza?

—Ensefio en Nueva York y Bal-
timore.

Un maestro que tuve le impor-
taba més que uno entendiera lo
que hacia que si tocaba bien o
mal. Puede ser una contradiccion
pero él nos forzaba a explicar
todo lo que haciamos. Trato de
hacer esto, antes tenia miedo de
ser demasiado subjetivo, pero
ahora creo que es lo Unico que
puedo hacer. Que sean los alum-
nos los que decidan.

—¢ Cudles son sus proyectos?

—He realizado dos discos, uno
con King Singers con canciones
folkléricas inglesas y después uno
_solo con las 12 danzas de Grana-
dos. Este mes grabaré el Concier-
to de Aranjuez con la orquesta de
Stuttgart.

PRESENTACION
DEL LIBRO

PRESENTATION OF THE BOOK

PEPE
Romero

GERARDO
ARRIAGA

RODRIGO

IDx zAvas

ROBERT

WV IDAL

m
Coordinador: Eusebio Rioja

IITJORNADAS DE ESTUDIO SOBRE HISTORIA DE LA GUITARRA

«El papel de la guitarra

«La guitarra y su historia»

FESTIUAL
(ORDOBA

SESsioNS

IIISTUDY SESSIONS ON THE HISTORY OF THE GUITAR

206 T T T

«La guitarra en
la historia» (1)

«The guitar in history» (il)

D6 B T T

«Conceptos histéricos y
criterios actuales en la

guitarra»

«Historical concepts
and current
criteria on the guitar>»

07 T R

«Técnica de la guitarra

barroca»
27

cortesana llamada

“vihuela” en la musica del

Siglo de Oro»

«The technique of the
baroque guitar>

SUNIO f SUNE

«The role of the court guitar
called "vihuela” in the music of

the Golden Age»>

e s D O TR

«The guitar and its history»

SESSTONS

e 2 ) 1 2 2

ENCUENTRO DE ORGANIZADORES DE FESTIVALES DE GUITARRA DEL MUNDO WORLD MEETING OF GUITAR FESTIVAL ORGANIZERS




AYUNTAMIENTO DE CORDOBA

REVISTA EL PREGONERO N° 88

JULIO 1991

21 —

Fosforito.

Fosforito y las guitarras de Manolo Silveria

FEsTIvAL DE cORDOBA

CONCIERTOS

Gerardo Nuiez.

y Gerardo Nunez

AGUSTIN GOMEZ

municadores de arte, la vi-
bracién.

Esta jornada del Festi-
valde Cérdoba-Guitarra 91
se abre o0 se cierra —por-
que es lomismo cuando el
ciclo es completo— con la
figura de Gerardo Nufez,
un gran guitarrista flamen-
co de vanguardia cuya
matematica ritmica se
pasa de Einstein. Yo me
he quedado, como oyen-
te, en su gallo azul: suge-
rencias orientales en un
marde espumay todos los
vientos de la rosa soplan-
do en la guitarra evocado-
ra de Cafos de Meca; re-
belién de la guitarra sobre
su caminar eterno, la so-
led de una paradoja de
riguroso compas y de in-
domable musicalidad que
forcejea con un Hipdlito
dominador... Contrastes
de brillante ejecucién con
destellos metalicos, melo-
dia a borbotones y tiem-
pos alargados, no parece
otra cosa como si marcha-
sen a distinto aire y por
distintos caminos que
confluyen, al fin y al cabo,
en una rara matemaética.

Gerardo trina, canta y
bordoneamuy brillante; no
acaricia jamas, golpea
certeramente. Conoce el
grado de presién con el
que ha de administrar la
izquierda y golpear con la
derecha. Lo suyo no es
acariciar sino deslumbrar,
dominar y vencer; es uno
de nuestros guitarristas
de vanguardia mas sig-
nificativos.

Ningun propésito cultural
cuyo eje sea la musica, y mas
concretamente la guitarra,
puede hacer solera popular en
Coérdoba si no cuenta en su
némina con Fosforito, como
vino generoso de nuestra tie-
rra que llegara fino a la vejez;
fino de fragancia, de fluida tex-
tura, de transparente palidez
verdosa de olivo y de membri-
llo; Genil de coplasy de cantes
que se adelanta impaciente a
su encuentro con el Guadal-
quivir en esta encrucijada que
custodia el Arcangel.

La anunciada edici6n de la
guitarraen Cérdoba compren-
de al fin que Fosforito es el
cantaor méas representativo
junto a una guitarra; posible-
mente el que mejor la haya
entendido en dialogo profun-
do, el que mas sensiblemente
haya vibrado al unisono con
ella, el que mas haya contri-
buido a modernizarla en su
sentido ritmico porque ha sa-
bido imponerle, con sus pal-
mas y tacdn, el contragolpe en
el compas, la nota sincopada.
Hasta Fosforito, el compas fue
a golpe; desde Fosforito, a
contragolpe. De ahi arranco
nada mas y nada menos que
la guitarra de Paco de Lucia.
Ese contragolpe fosforero es-
taba ya electrizante con las
guitarras de Habichuela y
Marote en aquel disco de por-
tada azul y nuestro cantaor
con perfil de medalla antigua.

Y en definitiva no ha hecho
otracosaque ofrecer sucauce
al rio de la tradicién para que

pase caudaloso por la actuali-
dad con vitalidad hacia el futu-
ro. Asi es la pureza que se
muestra en Fosforito, cantaor
esquematico, descarnado, de
nervio; expresion de sintesis
andaluza. En esta ultima ima-
gen, "celeste Cérdoba enju-
ta". ¢Habra un exponente del
arte de nuestro pueblo mas
representativo y encajado en

su contexto urbano? munica- [

Fosforito se acompafia de cion sin | ==
Manuel Silveria, unelegidoen Vvibra- (=
el Concurso Nacional de Cér-  Cion.Ese |
doba, otra vibracién total. En  es el | G
alguna ocasion hemos defen- ¢ a s o | QR
dido para el flamenco lo que también e |
Alexandre apostaba como de Silve-
esenciade lapoesfa:lacomu- ria, el de b
nicacion. Con Silveriay Fosfo-  los gran- | g
rito sabemos que no hay co- des co-

Gran
Teatro

Z l JULIO

Genealogia de la guitarra de jazz

SABAS DE HOCES

«La guitarra es el medio expresivo de los
solitarios y los independientes... El simbolo de
la individualidad... Un instrumento para com-
placer a los libres y una maquina para hostigar
a los totalitarios...» Jorge Cafrune.

La guitarra es hoy el instrumento mas uni-
versal. Se toca en cualquier parte del mundo
y en algunas zonas se ha nacionalizado un
estilo propio de tocarla que da diferentes for-
mas de interpretacion segun lo lugares. Hoy
distinguimos ademas de las guitarras clésica
y flamenca espafiolas, los multiples estilos
populares desarrollados en el continente
americano, clasificables prioritariamente en
tres grandes grupos; correspondientes a las
tres zonas idiomaticas de América: hispano-
parlantes, brasilefios y norteamericanos. Cada
una de estas areas ha dado un estilo de
guitarra peculiar y ain si nos metemos en un
solo grupo de ellos descubriremos géneros y
técnicas diferentes. No es la misma guitarra la
del Plata que la de México o Perd, y ni siquiera
la de los Puertos argentinos que la de su
interior. En Estados Unidos, paralelamente, la
guitarra ha desembocado en diversas formas
de tocarse y que han madurado en géneros
propios de cada técnica: la guitarra de blues,
la guitarra folk, la guitarra de jazz, la guitarra
de rock... e igualmente cada una de ellas

admite escuelas de lugar y de tiempo. No
tocan lo mismo los jazzistas de la costa orien-
tal que los de la occidental y desde luego
tampoco el guitarrista de los afios treinta que
el de los setenta...

De esto queriamos hablar un poco, suje-
tandonos al tema del jazz, tratdndose incluso
de sugerir dentro de este género una co-
nexion de estilos histéricos mas o menos
ramificados en un arbol de influencias o deri-
vaciones estilisticas. Cuando oimos a un
George Benson, casi nadie repara en que
estamos agarrandonos por los oidos al tltimo
o penultimo eslabén de una cadena que em-
pezé hace mucho tiempo. No pienso simple-
mente en el nacimiento de la guitarramoderna
norteamericana, por los afos veinte, sino in-
cluso en el hecho mismo, muy anterior, del
nacimiento de la guitarra a secas. Tema este
incierto, pero que es oportuno y espero que dé
provecho, aludir. Los origenes mas antiguos
de la guitarra son bastante oscuros. Numero-
so0s instrumentos de parecida funcién, aun-
que no misma forma, fueron ya utilizados en la
antigliedad: se han descubierto representa-
ciones en bajo relieves asirios e hititas que
nos remontan a mas de mil afios antes de
nuestra era. Aunque es normalmente atribui-
ble su nombre a los griegos —citara— hay que

advertir que anteriormente, ya los dichos asi-
rios tenian un instrumento cordéfono llamado
«kettarah». Es probable que el origen del
término guitarra provenga del sénscrito y esté
formado por dos fonemas unidos: «sit» que
significa canto (de donde podrian derivarse,
con permiso de la filologia, los verbos «To
sing» = cantar, en inglés y «singen» = cantar,
en alemén) y «tar» que significa cuerda. Gui-
tarra viene pues a querer decir «canto de
cuerdas».

¢ Fueron los &rabes los que trajeron la guita-
rra a la peninsula? Se sabe que aqui adquirié
singularidad al ser modificada su estructura.

Probablemente, Espafa fue el crisol de dos
guitarras medievales: la guitarra moruna y la
guitarra latina. Esto sucedia en el siglo XII,
pero antes, en el siglo VIII, la imagen de la
guitarra aparece ya en los salterios de Utrech
y Lothaire.

Posteriormente, a partir del siglo Xll la guita-
rra convive con la vihuela, que eclips6 a la
primera en el Renacimiento espafiol algo mas
tardio que el italiano. No es pues la guitarra
una degeneracion de la vihuela, como nos ha
hecho creer a todos el prolifico musicélogo
Felipe Pedrell. Originalmente la guitarra tenia
cuatro cuerdas —la vihuela seis dobles— y

Pasa a pag. 22
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Rafael Alberti es una de las vo-
ces mayores de la poesia contem-
porénea. Incorporado, a partir de
su inicial vocacién pictérica, a las
exploraciones vanguardistas, y a
la causa social y politica del pue-
blo espafiol —desde los dias de
anteguerra hasta los de la guerra
civil, el largo exilio y el responsa-
ble regreso (1977)—, ha configura-
dounaobravastaypoderosa, que
baséandose en el asentamiento de
la raiz atavica y popular bifurcada
hacia los fastos gongorinos, el
descenso a los sétanos de la con-
ciencia, el estallido de la lucha
revolucionaria o el abarcamiento
de la plenitud del equilibrio entre
rupturas y clasicismos, construye
una de las propuestas humanisti-
cas y estéticas centrales de la
literatura hispanica de nuestro si-
glo. Reincorporado ahora al que-
hacer vivo de su pais, el poeta nos
entrega, en su obra y en su pleni-
tud el doble compromiso con la
propia lengua y colectividad.

Entre las obras juveniles de
Rafael Alberti, pueden citarse
Marinero en Tierra, que obtiene el
premio Nacional de Poesia 1925,
Caly Canto y Sobre los Angeles,
uno de los libros capitales de la
generacion del 27, a la que perte-
nece. Durante la guerra civil, pu-
blica Capital de la Gloria, poemas
de la defensa de Madrid, corres-
pondientes a esa poesia que Al-
berti llama de "poeta en la calle".
Acabada la guerra civil, Alberti
vive desterrado en la republica
Argentina, durante casi 24 afos.
De su larga obra lirica publicada
en ese pais, destacaremos Entre
el clavel y la espada, Pleamar,
Retornos de lo vivo lejano, Bala-
das y canciones del Parand, Co-

FESTIVAL DE CORDOBA

CONCIERTOS

Alberti y la Orquesta “Roberto Grandio”

Es Premio Lenin de la Paz, Pre-
mio Taormina de poesia (Sicilia,
1975). Ultimamente ha sido nom-
brado Doctor Honoris Causade la
Universidad de Toulouse y recibi-
do también del ministro de Cultu-
ra de Francia, la distincién de
Comendador de la orden nacio-
nal de las Artes y las Letras.

En 1984, le fue concedido el
Premio Cervantes, maximo galar-
dén de las letras castellanas.

Rafael Alberti, ha recibido del

>

ACTUACION

sos ho-
menajes.
Su traba-
jo mas
entusias-
ta es hoy
el de co-
municar
la poesia,
ensus nu-

JULIO

espan o_l
Gran
Teatro

plas de Juan Panadero, A la Pin-
tura... Alberti es también autor
dramético. Entre sus obras tea-
trales mas importantes estan El
hombre deshabitado, estrenada
en 1931, El adefesio, llevada a la
escena, primero en Buenos Ai-
res, por Margarita Xirgu, y luego
en Madrid, por Maria Casares, y
Noche de Guerra en el Museo del
Prado, que se representdé a su
regreso a Espafia en el Teatro
Maria Guerrero.

En 1965, Rafael Alberti, vivien-
do ya en Italia, recibié como artis-
ta gréfico, el Primer Premio de
Grabado delaV Rassegna D'Arte
Figurativa di Roma.

merosos
recitales.

Orquestade Latdes Espafioles
"Roberto Grandio"

Acercarse a la Orquesta de
Laldes "Roberto Grandio", supo-
ne hacerlo aunade las més curio-
sas formaciones orquestales de
nuestro pais. Desde 1976, en que
fuera fundada por el director de la
misma Roberto Grandio, el fin pri-
mordial de ésta ha sido dignificar
y elevar al rango de estos instru-
mentos dentro del panorama mu-
sical espafiol y mundial, conti-
nuando asi la labor de
agrupaciones como la Orquesta
Ibérica de German Lago y el
Cuarteto Aguilar.

Para conseguir este cometido,
se conté con la colaboracién de
Manuel Grandio, quien ha sido
considerado como uno de los
mejores bandurrias de todos los
tiempos.

Cuando la Orquesta va toman-
do nombre y reconocimiento,
ocurre una desgracia inesperada
de todo punto: Los Grandio, pa-
dre e hijo, director y concertino
respectivamente, fallecen en un
lapso de tres dias en abril de
1979. Este luctuoso suceso hace
que la orquesta tome el nombre
de su fundador.

En los once afos de existencia,
la Orquesta, ha celebrado nume-
rosos conciertos en toda Esparia,
salones de reconocida fama (Pa-
lau de la Musica de Barcelona,
Fundacién Juan March, Museo
del Prado, Palaciode Aranjuez...).
Participacién en prestigiosos
Festivales Internacionales (Sopot
(Polonia), Otofio Musical al Cace-
res, Otofio Musical de Madrid,
Mahén, Cadiz, La Rioja...). Giras
en Marruecos y la Ultima realiza-
da el pasado afo en US.A. y
Canada, donde actuaron durante
tres meses en los mejores teatros
de ese pais, contando con el
aplauso unanime de publico y cri-
tica. Grabaciones para TVE y
Radio, y grabacién de dos discos,
el tltimo ha merecido en este afio
el Premio del Ministerio de Cultu-
ra, a la difusién para la creacion
del intérprete espafiol.

La Orquesta de Laudes Espa-
fioles "Roberto Grandio", esta
constituida por instrumentos de
pua espafioles (Laides espario-
les). Forman esta Orquesta, la
Bandurria o Laud Tiple, Ladad

Genealogia de la guitarra de jazz
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hasta fines del XVIII no adapt6 las seis simples de
ahora. Tengamos la deferencia de recordar a un
monje cisterciense profesorde Carlos IV y su esposa
Maria Luisa, conocido por Padre Basilio—aunque se
llamaba Miguel Garcia— que fue el que le dio la
dltima cuerda, acabando con ello de dotarla de
grandes posibilidades técnicas. Estas posibilidades
fueron aplicadas al principio para tocar musica en el
estilo mozartiano que eralo que imperaba. Casitoda
la guitarra clasica ha consistido en una imitacion,
mejor o peor lograda, de los musicos del XVIIl y del
XIX. Ni el genio de Sor, ni la aplicaciéon de Aguado,
nielingenio de Tarrega, hicieron nada por descubrir-
le a la guitarra su propio camino musical. Ni se
sospechaba que lo tuviera. Tuvo que ser el misico
popular del siglo XX el que hiciera de la guitarra el
medio més original y a la vez universal, de hacer
musica en un estallido de formas sin complejos de
inferioridad ni dependencias académicas. Los Mo-
zart de nuestro tiempo haran la muasica que quieran.

Los guitarristas de ahora hacen la suya y no se les
pasa hoy por laimaginacién que tengan que oir a los
musicos de conservatorio, a fin de adquirir un refren-
do para sus propios instrumentos y composiciones,
como ha venido sucediendo en la musica llamada
clasica. La autonomia estética es total. Dos mundos,
dos polos, elnortey el sur, el diay lanoche, el musico
de escuela y el musico del arroyo... Una dicotomia
que no tiene mucha razén de ser porque en los dos
campos hay talento. El genio no es patrimonio de
ninguna especie de instrumentistas. Al lado de los
Segovia, los Yepes, los John Williams... se puede
responder con nombres en jazz, o simplemente pop,
que estan en su género a la misma altura: Barney
Kessell, Wes Montgomery, Larry Coryell, Jeff Beck,
Jimmy Page. Deberianir disolviéndose esas escalas
jeréarquicas preestablecidas en funcién de los géne-
ros: clasico, jazz, pop, rock... Establecer pirami-
des de categorias con las formas musicales no
es construir categorias, sino obstruir con pre-
juicios.

Contralto, Laid Tenor, Latd Bajo
y Laud Contrabajo.

Elorigendel Laid se sitiaenel
califato Cordobés de Abderraméan
Il, pero la evolucién sufrida en
nuestro pais por manos de espa-
fioles, le hahecho afirmarse como
un instrumento netamente espa-
fiol y ha consolidado la autentici-
dad de nuestros laudes.

El Laud espafriol, posee y ha
desarrollado una gran cantidad
de recursos expresivos ofrecien-
do algo diferente y de interés
nuevo a lo ya existente en musica
de cuerda.

Su relativo olvido como instru-
mento de concierto, ha sido y es
debido todavia a la falta de profe-
sionalizacion de los instrumentis-
tas, problema que actualmente
se esté resolviendo en Conser-
vatorios como los de Plasencia
(Céaceres) y Campo de Criptana
(Ciudad Real), donde se pueden
cursar los estudios técnicos y mu-
sicales correspondientes.

Esta falta de profesionalizacién

durante siglos, harelegado a este
instrumento a refugiarse en la
musica folklérica en principio, y
después en las tunas y rondallas,
gracias a lo cual ha permanecido
hasta nuestros dias.

La Orquesta de Laldes Espa-
fioles "Roberto Grandio", nacié
de la mano del maestro Don Ro-
berto Grandio, hijo del que fue
mejor virtuoso del instrumento y
primer concertino de la Orquesta,
Don Manuel Grandio, hasta la
inesperada desaparicion de am-
bos en el afio 1976.

La Orquesta de Laudes, tomé
el nombre de su director y funda-
dor tras la muerte del mismo, y su
objetivo es mostrar estos instru-
mentos auténticamente espafo-
les en otras facetas totalmente
distintas de las tradicionales, asi
como dar a conocer sus posibili-
dades instrumentales en otros
campos musicales, con el firme
propésito de elevar y consolidar
su categoria como instrumento
de concierto.

Aire y canto de Espana

MARIA DIAZ

Como enunamadejadelana,
esférica de hebras, luz y calor
me enredo en el poema, como
gato concienzudo y meditabun-
do, perseverante y trabajador
querecorre las cuerdas delovillo
con ojos eternos. Recorro el
poema por sus Versos sonoros
deritmos de vida, palpitaciones
en imagenes por las que des-
ciendo pausadamente, recono-
ciéndome en su emocion y
limpieza.

Y en él me dejo mecer llevan-
dome despacito hacialos sones
susurrantes y acogedores de la
musica. Entro, pues, en el
mundo de la simbiosis. Poesia
y musica. Leo musica desde los
versos suaves y de terciopelo,
desde los versos de explosiény
calor, versos, a veces, de des-
consuelo y lejania. Y oigo poe-
sia entre eltemblor ronrronean-
teyroncode unvioloncellocomo
mujer sabia y poderosa. De sus
cuerdas en actitud de entrega,
la poesia toca mis células a
través de millones de poros vi-
vos que soy, toca mi cuerpo
como vaho cdlido, como espu-
ma fragil. El violoncello me toca
y mis ojos se cierran queriendo
permanecer asi, en viaje de
escucha y sentimiento.

Y asi, acurrucada y célida de
palabras y ritmos, me dejo
arrastrar en el remolino de las
imagenes, viajando sin querer
volver, sin tocar el tiempo, via-
jando perdida por mis rincones
y sin querer ser llamada...

Y oigo cantar a una voz de
corazén que hace de mi el calor
ebullente y dulce, enreddndome
en su palabra, en su poema
universal y de vida. Entro pues
en la escucha con devocion,
casi con gestos glotones como
el cachorro o el nifio que con-
centrado en su ilusién no sale
del laberinto de sus emociones,
y que fécilmente serd irritado si
se lerequiere laatencién... Con
devocion recojo armoniosa-
mente el aire que al oir cantar
recorre mis adentros en des-
censo vertiginoso queriendo
salir en explosién de sentir, de
existir, de vivir...

Y en estos enredos entre
poemas, ritmos, musica, canto,
crear, dar, tenery ¢,por qué no?
mimar me reconcentro de bien-
estar, de escucharme y aten-
derme sabiéndome feliz y eter-
na. En viaje profundamente
sonoro, palabra y mdusica.
Poesia. Invititndome a un viaje
sonoro.
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TEATRO

<«<CANTATA LORCA:>»., de M. Teodorakis (Estreno en Espana)
Orquesta Ciudad de Cdordoba.

Coro Titular del Gran Teatro. -
LARRY wzo BRI
CC)RYELL MAX S UNYER Trio i TEATRO

DE LA AXERQUIA

RAFAEL W21 M
IoUENI - L EGuUiTo e , GRAN

TEATRO
GALA DE FLANMENCO: Con «<El Bola>», «<Pepe
Montoyita>» yv Juan Serrano (guitarras), «<El Moro:>,
Antonio Carbonell y Rafael Fajardo (cantaores). ——

i H
BIRELLI me
L AcreE~E - PHILIP € ATHERINE Trio ik o

EATRO
DE LA AXERQUIA

PEPE  OROQUESTA 25 m

ROMER@ SINFONICA IDE MALAGA Hipeevnat TE?@QS

Dlrector Enrique Garcia Asensio
«HOMENA.JE A JOAQUIN RODRIGO 1>

ELIOT

' : » - ) PALACIO
Fis< - PABLO DE LA € RUZ 4 PALACIO

«HOMENAJE AJOAQUIN RODRIGO 11>
FANILIA . g i e

HABICHUELA : UNA DINASTIA FLANMENCA

Con: Juan, Pepe, Carlos y Luis ““Habichuela”™ (los
“patriarcas”™), Juan “Habichuela’”, Jose Manuel y
AnNntonio Carrnmona (Ketama), Pepe L. Carnmona,
‘ Loli Habichuela v Luisa Carmona. Invitados:
Antonio Canales vy Joselito Soto (Ketama).

TEATRO

P t—1  TEATRO
ASS DE LA AXERQUIA
N ETHENY ' s = TERTRG

DE LA AXERQUIA

MANUEL

BARRUECO . M R
o

= S S | GRAN

INUKEZ - FOSFORITO con MANOLO ILVERIA AN

RAFAEL ' ORQUESTA

) T
A\ LBERTI DE LAUDES ROBERTO CGRANDIO TEATRO

TAIRE Y CANTO DE ESPANAC

Todos los conciertos comenzaran a las 2230 horas.



AYUNTAMIENTO DE CORDOBA REVISTA EL PREGONERO N° 88 JULIO 1991

FCCIONES MUNICIPALES 1991 CORDOBA

RESULTADOS GLOBALES A PORCENTAJES

i LT e |
7~ DE CORDOBA

Votantes 121.219 (53,56%) Abstencione IU-CA 39,88% PSOE 29,64% PP 23,33%

Ele‘rc’ro:es 226.318 (En blc;lo 1 OO7Votos vahdos 120 490 ’ @DNRO CDS 1,36% BLANCO 0,84%

A

T O S
I

IU-CA 32,11% PSOE 29,98% PP 28,68%
CDS 1,54% BLANCO 1,36%

IU-CA 49,59% PSOE 31,48% PP 12,88%
CDS 1,17% BLANCO 0,72%

IU-CA 27,80% PSOE 21,93% PP 38,93%
CDS 2,40% BLANCO 1,94%

IU-CA 46,71% PSOE 24,22% PP 21,25%
CDS 1,73% BLANCO 0,54%

IU-CA 55,96% PSOE 29,60% PP 9,92%
CDS 1,21% BLANCO 0,45%

IU-CA 30,92% PSOE 31,87% PP 30,12%
CDS 1,22% BLANCO 0,78%

IU-CA 9,16% PSOE 11,94% PP 68,11%
CDS 1,47% BLANCO 1,47%

IU-CA 31,36% PSOE 28,47% PP 31,57%
CDS 2,07% BLANCO 1,03%

IU-CA 44,57% PSOE 34,12% PP 15,38%
CDS 1,18% BLANCO 0,61%

Votantes 21.259 (57,24%) Abstenciones 15.879 (42,76%) IU-CA 33,18% PSOE 25,55% PP 32,58%
Electores 37.138 En blanco 190 Votos vchdos 21152 CDS 1,62% BLANCO 0,20%

Parque Cruz Conde, Vista Alegre, Olivos Borrachos, Huerta de la Marquesa, Manolete, Trinidad, La Victoria, Ciudad Jardin, Veredén de los Frailes, Higuerén, Quintos, Villarrubia y Fabrica Electromecanicas.

D I S T

Votantes 16.443 (54,30%) Abstencione 836 (45,70%)
Electores 30.279  En blanco 224 Votos vchdos 16.380

Colén, Santa Marina, San Cayetano, Gavilan, Zumbacén, Brillante, Naranjo, Santa
Rosa, Valdeolleros, Sanatorio Morales y Cerro Muriano.

Votantes 22.798 (51,66%) C
Electores 44.130 En blanco 164 Vofos VO[IdOS 2662

Caiiero, Belén, Lahore, Huerta Chiquita, Edisol, Fétima, Vifivela, Avenida Barcelona,
Costanillas, San Lorenzo, Linares y Universidad Laboral.

Abstenciones 1

Votantes 1.510 (53,51%)

)
Electores 2.822  En blcnco 29  Votos vdlidos 1 500
San Pablo, Rejas de Don Gome y San Andrés.

Votantes 2.039 (48.19%)  Abstenciones 2.192 (51,81%)
Electores 4.231 En blanco 11 Votos vilidos 2.019

cwmqmmhuna

Magdalena, Regina y La Golondrina.

Votantes 15.623 (52,76%) Abstenciones 13.990 (47,24%
Electores 29.613  En blarco 70 Votos vahdos 15.483

Puerta Nueva, Santiago, Cafiero/Fidiana, San José Obrero, Arcangel/Fuensanta,
Santuario, Poligono, Ceuta, Alcolea y Barriada del Angel.

Votantes 18.564 (52,69%) Abstenciones 16.671 (47,31%)
Electores 35.235 En blanco 144 Votos vélidos 18.468

Cercadn"o Gran Caf:nhn/Centro Figueroa, Margaritas, La Paz, San Rafael de la
Albaida, Moreras
y Electromecanicas.

erta de la Reina, Brillante, Tablero, La Salle, Palmeras, Miralbaida

Votantes 3.207 (51,36%) Abstenciones 3.037 (48,64%)
Electores 6.244 En blanco 47 Votos vahdos 3.198

Centro.

Votantes 1.856 (52,46%)  Abstenciones 1.682 (47,54%)
Electores 3.538  En blanco 19 Votos vélidos 1.837
Catedral, Rey Heredia, Corredera, San Francisco, Potro, Ribera y San Pedro.

Votantes 17.920 (54,16%) ~Abstenciones 15.168 (45,84%)
Electores 33.088 En blanco 109 Votos vélidos 17.791

Alcazar Viejo, Juderia/Catedral, Sector Sur, Poligono Guadalquivir, Campo de la
Verdad y Doctor Fleming.




AYUNTAMIENTO DE CORDOBA

RESULTADOS POR MESAS ELECTORALES Y DISTRITOS

DISTRITO 3
PREGON

DISTRITO 7

SUMA TOTAL DISTRITOS
MESA | ELEC.|CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN.| PSOE| PA | CDS| PP | IU-CA
D.01 | 30279, 5116400| 43 48| 224| 4910 1.037 | 252 4697| 5260
D.02 | 44130 1]22684| 114 95| 164| 7.35( 939 | 266 2919)11.239
D.03 | 2822 0] 1.508 4 9 29| 39| 105 36| 584 417
D.04| 4231 0] 203 3 19 1| 489 112 35| 426 943
D.05 | 20613 1115552 71 101 70| 4583| 442| 187 1536| 8.665
D. 06 | 35.235 1[18483| 75 59| 144 5886| 940| 226 5562] 5710
D.07 | 6.244 0] 3204 3 9 471 82| 251 47| 2178 293
D.08 | 3538 0 1851 5 15 19] 523 10t 3| 580 576
D.09 | 33.088 017849 71 87| 109| 6.070| 733 | 213| 2736] 7.930
D.10 | 37.138 021188 T 76| 190| 5404| 1.306 | 342 6.892| 7.018
TOTAL [226.318 8[120.759| 460 | 518 1.007)35.711| 5966 | 1.642 | 28.113)48.051
DISTRITO 1
MESA | ELEC.|CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN.|PSOE | PA | CDS | PP |IU-CA
0101A | 516 0| 2% 1 2 4] 56 17 71 125 85
0101B | 640 0f 382 0 1 8| 73 24 7 37| 12
0101C | 645 0| 356 1 1 9| 67 31 6| 140 102
0102U | 913 0] 4% 0 1 5 19 26 8| 18| 147
0103A | 516 0f 266 2 0 3| 8 13 3 57 105
01038 | 540 0f 269 1 0 8l 79 16 3 59 | 104
0103C | 554 o 2w 1 0 6| 8 1 4 69 | 121
0104U | 879 0] 454 0 1 2| 208 17 6 52| 174
0105A | 349 0] 169 2 0 0| 105 3 3 29 31
01058 | 277 0f 148 1 0 2l 2% 6 41 101 10
0106A | 664 0f 34 2 1 5| 79 25 51 175 59
0106B | 896 0| 508 1 1 6 70 53 61 20 82
0107A | 566 0 260 1 2 2| & 25 5 el el
01078 | 706 0] 33 0 0 1 7. 2] 3| 10| 125
0108U | 576 1 282 0 0 0| 123 4 3 51 147
0109A | 621 0] 349 2 1 1 121 25 9 46 | 146
01098 | 870 0] 497 1 7 9| 178 31 4 65 | 203
O0110A | 751 0 423 3 0 1l 101 49 9| 13| 118
01108 | 961 0 821 0 3 121 136 471 18| 160 | 145
0111U | 1.159 0] 63t 0 0 12] 183 60| 1| 191 ] 174
01120 | 1.024 0| 544 2 1 6] 206 22 4 75| 282
013U | 920 0 475 1 4 6| 20t 16 6 37| 205
0114U | 856 0 444 2 4 4 189 15 6 3 22
0115U | 1.186 0| 619 2 1 il il 471 19 38| 127
0116U | 1.237 1] 703 1 0 5| 280 25 21 10| 28
Off7A | 534 1] 310 1 1 1| 143 5 3 1| 148
7B | 612 0| 367 1 2 1 198 10 3 9 149
0t7C | 485 0| 2n4 0 0 71 121 8 3 9| 126
0118A | 838 0f 481 2 1 141 % 38 3] 258 n
01188 [ 1.073 0] 613 1 2 2] 124 76 9| 29 91
O0119A [ 557 0| 291 2 0 7 49 15 2| 197 23
01198 | 705 1] 36t 2 8 8| 4 15 T A6 36
0119C | 625 0f 34 2 0 10] 56 25 6| 206 23
0120A | 790 0] 40 3 1 6] % 39 8| 15| 159
01208 | 1.045 0] 563 0 0 3| 124 45 9| 153 | 229
0121A | 706 0] 0 2 41 139 18 4 46 | 158
0121B | 849 1] 462 0 0 6| 177 18] 10 4| 210
0122A | 587 0] 348 1 3 0| 130 19 2 441 151
0122B | 838 0| 458 1 0 0] 178 12 i B | 228
0123U | 1213 of 703 0 1 71 170 54| 15| 35| 131
TOTAL | 30.279 5116400 43 48| 224| 4910 | 1.037 | 252 | 4697 | 5.260
DISTRITO 2

MESA | ELEC.| CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN.|PSOE | PA | CDS | PP |IU-CA
001U | 1.128 0] 53% 3 1 1] 165 21 10 9| 24
0202A | 593 0] 310 3 0 2| 04| 17 4 471 1%
0202B | 714 0f 387 1 0 3 16| 14 3 51 191
0202C | 671 0f 35 2 0 2| 109) 14 4 53| 178
0203A | 601 0| 318 1 2 1] 105| 8 3 0] 130
02038 | 846 0] 420 1 5 2| 1me| 15 6 90 | 186
0204A | 567 0 290 2 2 1] 120 12 3 2| 13
02048 | 679 0] 39 1 1 3| 137 8 1 341 146
0205A | 506 0f 288 3 0 1 87| 12 1 25| 185
02058 | 683 0] 388 2 0 0] 15f 19 2 B3| 219
0205C | 605 0] 319 2 0 1] 100] 8 3 2 190
0206A | 605 0 317 1 0 3] 89 12 5 63 | 146
02068 | 758 0| 374 1 0 5] @ 13 4 73| 188
0207A | 732 0| 3% 2 1 3| 140 14 2 451 19
02078 | 830 0f 462 1 2 0| 48| 22 5 65 | 220
0208U | 867 0 474 2 0 1] 126 13 7 40| 289
0200A | 622 0| 328 0 1 1] 16| 12 4 59| 13
02098 | 705 0] 361 2 0 5| 11| 12 2 60 | 161
0210U | 1.203 0] 698 2 3 6] 186 50 9| 136 | 308
1A 515 0] 264 2 0 1 7| 17 0 68 | 102
0211B | 684 0] 353 1 3 3] | 18 6 7| 154
0212A | 521 0| 287 2 2 At 8 1 34| 146
02128 | 726 0 407 1 1 3| 104) 15 5 62| 217
013A| 604 0| 823 2 2 3 74} 1 80| 135
02138 | 776 0f 43 3 0 "l 19| 37 6 80 18
0214A | 615 o 310 2 1 2l 135} 7 5 41 18
02148 | 782 0] 394 2 1 2 50| 14 9 51 169
0215A | 503 0] 238 2 0 3] 66| 10 3 9| 17
02158 | 595 0] 267 1 3 1 86| 9 2 4] 133
0216A | 530 0] 303 3 0 41 104] 9 8 2 162
0216B | 662 0] 314 3 0 o 17| 12 1 28] 159
0217A | 644 0] 33 3 2 2| 18] 18 2 4 159
02178 | 815 1] 44 1 2 5| 160| 20 5 40| 213
0218U | 1.031 0] 589 2 4 0] 194 17 13 8| 288
0219A | 887 0| 510 1 2 41 41| 10 0 24 | 330
02198 | 1.073 0} 552 2 0 1 175 13 4 28| 338
0220U | 1.264 0l 617 2 2 5| 180 3t 7 65 | 327
0221A | 516 0 191 1 0 5 5| 5 4 56 66
0221B | 457 0 101 2 0 0l 48| 4 3 17 29
022U | 909 0] 418 3 0 2| 142 18 3 2| 24
0223U | 1.008 0| 506 4 1 0 137| 28 8 46 | 288
0224U | 1.086 0] 53 1 0 5| 177 18 0 79| 254
0225A | 510 0| 21 2 4 51 68| 17 5 60 | 121
02258 | 648 0| 34 2 1 4 87| 2 6 74 152
0225C | 624 0] 30 3 0 5| 100 27 6 67 115
0226U | 1.063 0] 501 2 1 ol 1M| 4 4 3 282
02270 | 650 0] 1 4 2l @B 1 3 251 184
0228A | 671 0| 39 2 1 0y 137 10 2 19 | 160
0228B | 885 0] 443 2 0 3| 164 19 5 19 233
0229A | 5583 0| 213 2 6 2] 100 3 2 132
0229B | 662 0| 37 3 4 3| % 12 4 40 172
0230A | 586 0 34 2 0 2| 121 | 10 6 25| 1718
0230B | 749 0| 43 3 0 71 150f 9 5 3| 218
02310 | 1.133 0] 634 2 1 7| 1741 39 17 | 102 294
02320 | 1181 0| 578 3 4 1| 12 17 5 2 | 353
0233U | 1212 0] 619 2 0 5| 181 17 5 49 | 364
02350 | 645 0] 301 3 2 0] 8| 13 1 68| 129
0236U | 1242 0 594 2 23 8| 191 29 7 55| 283
TOTAL | 44.130 1]22684) 114 95| 164 7.135 | 939 266 | 2.919 |11.239

EVIST O-N°88 JULIO4
O-N JUE1O0-1
MESA [ELEC. | CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN. [ PSOE | PA | CDS | PP [IU-CA MESA |ELEC. [CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN. [PSOE | PA | CDS | PP [IUCA
oA | s8| o 0| 1f 4 7| s 2 50 m| s oomaftos| 0| s4| 1| 1| 4| a| | 9| 2| ®
oo | erg| of s8| of | 5| w| | w0|2| @ oot | 1142 | o 46| of 2f 7| se| % | 7| 28] 3
oA | s2| of 34| 1| of 9 s 19| 6f 122 100 ooic| 64| of 40| of 2| 4f 4| s | 7| m| «
oo | sos| o s | 1| o 5| 7| [ 6| 10| w3 ooy | 7es| of 4| of of 3| s3f [ 7| 30| &7
oo | as| of em| 1| 4] 8| 61| 6| 9] 00| 8 oo | 43| of 23| 1| of 3| 2| 8| 5| 19| 2
oo | es| o | of tf 7| e|a| 2f w|
ToTAL | 2822 of1s6 | «| 9| 29| 9105 | 36| 4 | 417 osc | 42| of s | o 2| 5[ 29| a 6| 15| 2
oo | 1107 o e | 1| 1| 1| s s 4| 0| w
DISTRITO 4 rora | 62441 ofse0a| 3 arl selos | 47 {21781 298
MEsA | ELEc. | ceaT | vor. | T | nuta | Buaw. [psoe | PA | cos | ep |uca DISTRITO 8
oiotA| 8| o am| of 2f 1| e8| sf 5| 82| 103 !
bt M| Y O oo I < O (-3 O O MESA [ELEC. | CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN. | PSOE [ PA | CDS | PP |I-CA
GA2A| Ta| O S| | 0) A T8 2 B 95 B ey | g | of ase| 3| o 6| @f o 7| 05| %
oo | 1014 of 4] of 3 3 e| ;| t0f o o waul el ol ssl 1| ol o el ©f sl m
GHGA( B0 0| 25 1) 3 0] B 15| 4 4T R4 oggg e | 0| sso| 0| 5| of ae| | 3| 17| e
wom| 76| of se| of 2| 2| | 2| 2| | 1 e | sl o | 1| ol el | we| 2| | e
TOTAL|4231| 0j203| 3| 19 M| 480) 12} 5] %) M) from |ssss| oftest| 5| 15| tof 53| tor| 38| 60| 576
DISTRITO 5 DISTRITO 9
MESA | ELEC.|CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN. [ PSOE | PA | CDS | PP |IU-CA MESA | ELEC.|CERT. | VOT | INT. | NULA | BLAN. | PSOE | PA | CDS | PP [IUCA
sotu| 77| of ss| 2| 7| of | | ti| 7|7 oot | s8] of 44f 1| | 6| ws| 2| 10| 2] 108
oso2a | stof of 22| 1| 1 2| | 5| 3| | o oo | 703 o) et 2| ef 1 1| o 4| 2f 28
o508 | sot| o a0 1| 2f o e| 19| 6| e8| 12 oosa| set| o 28| 1] ol 2| er| 3| 1 8| 145
ooec | es| o ael 1| 3| 4| 7| af 15| &| 8 33| 26f of 20| 1| 1 of 18] 7| 0 8| 15
os03u | 61| of s3] 1| 3| ¢ 78| 28| 9| 50| 13% oac| e8| of 21| 2| 4| 2f 9| 6| 8 8| 158
osoea | e of 3m| 2f of of s | o} 2| 1w oA | si0f of 21| 2f of of | 3| of & 126
oo | 77| o | 2f of 2 m| | & ;| wm oo | 7ef of 2| 2| of of e| 7| 1 3] 148
ssoac| s\ of o) s| 2| 1} 3| 4| of 2| 4 owosu| 708| of dos| | 4| 3| | 0| 10| 18| 8
ososa | so3| 0| aw| 2| of of wa| 3| 5| 13| 26 o060 | 48| of s8] 1| 8| 7 64| 69| 3| ;| 28
wsosB | se| o 20| 3| 2f 2| | of 4| 8| 0 o7y | | of se| 1| 7| 3 | | w | mf a7
os0eA | set| o 2| 3| 7| 2| e| 6| 6| 4| 1% ogo8a | 60| of a| 3| of 3 ws| 12| 4| 67| 158
o8| o8| 0| a2| 2| 6| 1| | 1| 1] 4| w0 o088 | eso| of 36| of 3 1] 35| 8| 5| 57| 12
osou| o) o sl of 4| 6| wef 12| 4| 6| 2% o0ou| oo7| o 4| 1| 1| 3| 24| 18| 8| 45| 212
osogu| 721| o 6| 3| of of w3 | 8] a7 | oo ooA| 7st| of 42 3| of o] 1| 1) 4 17| 2%
osou| o15| of s 2| | 3 we| 13| 8| 4| 29 ovoB| s of 48] 3| 2f of 2| 20| 6| 28] 2
ostou| 1134) of sef 3| o of | ]| 13| 56| 39 ostiu | seol o 285 1| af 1| 18] 9f 1| | 1
ostia| 07| o] 28| 1 1|t m| oe| 1| =] ostu| ees| of e 2| o 1 mo| 8| 1 8| 12
st | es| o | 2 1 1| w7 0| 3| 88| 187 oosA| ses|  of ss| 2f ot 1| w7 w| 5| 4 13
ostic| es| of avt| 2| 4 3| 13| 4| 1| 32| 1% 03B | s8] of 48| of 2f 4f e | 4| 61| 18
ostu| 708| of 4| 1| 1| 4| es| 6| 8| 4| a0 ogtau| ess| of st 2| 1| s) a| 7| 3| 2| 20
ostaA| seof o 29| 2f of 1| | 5f 5| 4] 0@ oorsu | 10| o 0| 2| 2| 3| 2| aaf 8| s om
ost38 | o] o] 22| 1| of 1| e| 3| 3| e 17 ootsU | 1108] of ssi| 2| 1| o] ao| 2| 2| 27f 2
wian| s o as| 2f of of e 4f 2| 5| 128 oot7A| eto] of at| 8| o of 16| 2| 3| 7} 75
staB| el of 4| 2| of 5| we| | 2| 63| 20 wis| 76| of se| 3| 5| 1] ue| 17| 3| 28] 19
ostsA| s of as| 2| of of me| 1j 2| | 1w wieu| es| o | 1| of 8| | 7| 2| 2| s
oots8 | 75| 0| 4| of o 3] te| af 1| 4| 09t | 99| of 58| 1 12| | 2| 8| 2| 2
osteu| 7e4] of s| t] ol of w6| 3| 4| 3} ow0u| 55| of 3 1| of 1| wr| 5| 3| &l m
st70| 18| of e 2| 2f 1] 19| 7| 2f 8| 45 oAl ess) o 3| 2f of of 19| 3| of ) o
osieu | 10| of e s| ol 1| wr| 2| 5| | a5 waB| e of 3| 2| of 1| 1| 7| of 20| 19
osteA| eso| o) 3| 2f 4| o 7| 5| 4| W[ % o220 w2\ of 4| 1| 2| 5| we| 8| 7| |
osto8| 614] of 38| 1| 6| of | 1] 5| 6| 5 oA | 24| o 9| 3| of 4] 9| 13| 6| 4| 16
os0u | 1060] 1| s3| 2| 7{ 5 t2r| 10 10| 68| 3% s | 7| 0| 47| 2| 8| 3| 2| 10| 12| @ 1
ea | setf of 9| 2| 1] 2| | n| 3] 3] 160 ooau | ess| o 4va|l 1| 1| 8| | 5| u | 1| 15
o8| esof of 2| 1| of 2| | 2f of 7|2 oo | s of s| 2| 1 5| s 14| 7| sm| @
osoic| 58| ol ol 1| of 2f e 1| 24 3| M o8| 7o0f o | 3| of 5| m| 2| 8| |
os22u| 98| of 481 2| 5| of 6| 15| 4| 13) 28 o250 | 14| of e2| of 1{ 1| 19| 27| 16| 8f 31
o2au| 8| of 48 2| 2| 2f | & 44 4| 2 ord | o3| o s 1| 12| of 8| 7| o 8| %
oon| ee7| of 3| 1| 1 8| 7| 4f 2| 13| 29 osu| eo| o 4| 1| 1| 2| m| 8| 3| sm| 2
8| 76| of 40| 1| 6| 2 w00 12| 4| 28| 28 ou| 7e0| of 42| 1| o f | 15| 3| 3| 28
o250 | 102¢) 0| ase| 2| 2| 4| wr| 14| 8| %| % ogaon | s of 3| of 3| of | 8| of | w
oss0| 76| of at| 2| 1| of 24| wB| 3| 2f 2w oo | e8| 0| 3| 2| 2{ 1| w| w| 3| | @
st | 10m| o s8| 1| 1| 3| 15| 2| 7| 5] 35
TOTAL | 20613] 1 |1ssse| 71| to1] 70| 4583 | a2 | 187 | 1535 | 8665 oA | 673 of 42| 2| 1 o 4] wof 7| | 4@
o8| 75| o 4| 3| of 7| eo| 3| 8| 2|
DISTRITO 6 ToTAL [s30s8]  0]t78e9] 71| 7| 109|607 733 | 213 | 2736 7.9%0
MESA | ELEC. | CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN. [ PSOE | PA | CDS | PP |IUCA
ootu| tots| of ew| of 1f 8 67| % | 9f 45| 2
oeoza| a6l of 20 2| tf 2| o) 19 | 2f 4] 1 DISTRITO 10
oeeB| 48| o 8| 2| 2f 7| 2|2 3| 2| 1
0602C| 446l 0f 287} 04 1 4) 2B 2 2] 28] 12 VESA | ELEC. [CERT. | VOT. | INT. | NULA | BLAN.[PSOE | PA | CDS | PP [IL-CA
oeosa| 05| of 28| o 2| 4] 8| % | 2f 1w 1w
oeo3B| 44| 0| 25| 2| of 4| 3| 26 | of w2 ¥ wom | el ol asl 1| 4] 7] el | 8| ma| w
seoac| s2| of a8| 1| 2| 3 2| 1] 18] 2 wis| 7el o] el ol 1] 8| | | 8| w| @
O60A|  se4f 0 f 2954 1 0] 4] BB 1] mof 3 two0u| o8t of s 2| of s 1| | 7| us| o
c6048| 606f o 42| 1| 2f 2 e7| ;| 10| %[ 5 oo | sl o] el 3l o] 2| ml| 8| 6| w| m
o6sA| 7| o 18| 2| 1| 2f 28| 9| of 15| ol ss| ol an] 20 o 3| s| m| 7| m| e
oeosB| 46| o 28| 2| o 3| 5| 2| 2f ]| 0 oac | sl ol se| il 2| 2| w| m| 7| | 7
O60SC| 380) O f 82} 1 o of :/ M Il 10040 | 79t o) as| 2| 1 4] e 3| t0 | 194} 109
ososA| 617( of as| 1| of of ue| 10 | 4f 3| 1% woosa | ssl ol ol 2f 2l 2| e| | 7| we| e
oeosB| 76| o | 2 1 1| ee| n 6| | 15 w3 | sel ol ael 1| 2l 1] wl 3| o 2| s
O607A| S5 0| 274) of o} 78] 5 B m w06A| ee2| of 38| 2| of 3f ef 2| | m| ®
0G7B| 770l 0} 37} 24 0f T} B8} 15 4 o) o 10088 | 94| o | of 8| 13| def 15| 25| 13t
O60BA[ S07(  Of 2291 1 0] § ey 7 3f w2 & to7A| ss3| of s8] 2| 1| 8 e| 2| 5| 5| W
ooose| 55| of a8 1| o 2| 10| 6| 5| 4| 105 ws| el ol w1 2l 2l w| | 7| ] s
OB09A| 488 0| 2e2) 24t 9T 0 42 79 wosu | 8| of 3| 1| 12| 8| 18] 2| 6 [ 15| 106
ogsB| e o 3| 1| of 3] w| 5| 4| s 143 won | 71l ol el 2| 1l 2| w| @l «f w] 7
U60sC| 6331 0 37| Y R 9 s 1w 108 | 8| of sof 2 1| 4 e| | of | ®
oetou] 11450 of s8| o 1| 2 17| 2 | | | 187 woon| sl ol amel 2| sl sl | | 4 |
061U et6| 1 f 200 3 0 4f 4745 20 1 8 w08 | 72| of 46| 2| of 8| s 20| 7| w| ®
G6f2U) 4781 Of I8t} 2] 0 0 81} 7 3f 8 = fot0c | eor| 0| 83| 1 of of 7o a| 1| 18| e
G613AL 664 0 278) 3| 0f 0} 12} 7 2 A e | ss| of 4o 4| of of | 2| 1| m9|
06133| 83} 0} 3} 2| 0p 1) 172) it f 7] W wtu | so7| of «m| 3| o 6| 12| 5[ 14| 163] 148
0613C| 862 0f 3691 1 6f 0 121 9 af 8 wonu| 7ol of set| 4| of of me| B 1| @]
G614Uf 670| 0 2| 2| 0} 2| 18| 4 af 9 m fo14u| 1050 0| sso| 1 2| 6| m3| af 7| 28| 130
O61SA[ 367 0 22) 0 f 1 2) 24) 18 5| ] © 1015 | 53| of 29| 2| 1 3] my| 15| 4| 7| &
0618BI 4051 0 23| 04 3 4} 2] 07 tp s 18| ett| of 35| of 2| 4f 00 20| 9| stf 19
O616U| 833] 0) de4f 0 3} T) M 45 4 M| @ fo16A| 85| o 561 5| 8| t6| 71f 2| 30| 60
067U 1242) O @28} 1 of T a3 A 6 41| 30 18| oo| of e8| of 5| tof maf 61| 5| 7|
O618A) 6171 O} 35T 3| T T 160} 17 S| 4| 18 1070 | e[ 0| ess| 1 o ¢ ar| sof 5| m2| 27
osteB| 7a0| o 4| 1| 1| 1| wo| 7| 2| 8| 170 ool toes| ol sl 1l 8| t| el m| 4| sl s
0B19A 67| 0| 4B 4 0 2f 84 11 s o100 679 0| 34| 2 of of| tea| t0f 2| 20| 208
0618B| 751 0| 437 2| 2f 2] 1814 11 3 %) f20u| 131 of s8] 2| of 2| 5] 6] 3| 65| 29
oe2ou| s27| of ss| 1| o 3f se| | 6| | ar woal sl ol sl T sl 2 @l w| 5| el w
061U 765) 0 ds4) 3 ) 7h 22115 5 a a7 1218 60| 0| 5[ 1 of o] 93| 2of 10| 105] 119
062241 4631 0| 23) 3| 2| 0] 12| 5 N Y f220| oe8| of s3] 3| of 8| 10| 27| 11| 135| 206
0622B| 679 0 38| 24 1 2| 184} 6 4f 15 18 f03a] 724 o 4s0f 1 o 8| we| 25| 3| 7|
06220 GO7{ 0\ &2 2| 3} 0) w7} 9 3 0] 160 08| ess| of 48| 2| of 4f 66| 18] 9| | 20
oesa| 72| 0| 2| 1| of 2| | 3% | 6f 07| 2 wow | sl o es| 1| 4| | ws| s| o 2| e
06208 9311 0| 538 1 0] 6| 65 40 | 0] 360 % 10250 | 1175) o est] o 1| 15| tes| s2| 14 | te4 | 269
oe40| 1005| 0| st7| 2| 2f 5| 20| 15 [ 6| 51| 22 wen | sl ol sl 2| ol o] el | 2| e 106
Ge25U| 6420 262) 1o & 4 1 o) = 1068 54| of 35| of 3 of ef 19| n| @| 1
06%6U| 1588 0 &) 2| 2 2 9} 7 3 9f 28 1026C | 536 0| 289 2 1 5| s| 2] 8| |
ooru| eo| of se| 1| 2] tf 12| 45 | 17| 38| 8 wonl sl ol mel ol sl 1l e| 2| 2| ul| =
O628A| 53| 0| 266) 1 6| 8} % 4 noy 6 w7B| o1 of 43| of 1] 9] 2| t| 15| 30
0628B| 674 0} 32| 5 0f 81 % 2| w7 t08u| 907 of 48] 2| of of ef 4| 5| 1| 3
oe8c| eot| o | 1 s | B | 5| | 7 woou| sosl ol szl 1l o of mel 2| ol 2| m
O060A| So1f  0f 228 1 o o @ 8 2 1 e 10307 31| o 2o i ef s 4] 2| 9f 1
0620B 6151 0f 293 1 4 1) my 9 2 1) 10308 | 1210] of 7e2| 1 1| 3| m| 18] 5| 25| 3%
0620C| 600  Of 266) 1 o8| 103 4 Tl 10| w foeu| 12t0| of es0| 1| 4 ef tws| so| 17| am| 102
TOTAL|35285| 1 |18489| 75| 59| 1445886 40 | 226 | 5562 | 5710 ToTAL {a7.138| o |ette8| 71| 76| 190] 5404 | 1306 | 342 | 6892 | 7018






